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Wstep

Serio Pro to wydarzenie branzowe poswigcone serialom i seriom filmowym, ktére odbyto sig
online w dniach 15-16 pazdziernika 2020 r. W programie znalazly si¢ dyskusje, warsztaty
oraz spotkania sieciujace profesjonalistow z branzy technologicznej, biznesowej czy ze
Swiata sztuki 1 nauki, bedace przyczynkiem do zapoznania si¢ ze Srodowiskiem
audiowizualnym od wewnatrz. Ma na celu nie tylko zebranie najwazniejszych firm, oséb 1
instytucji tworzacych seriale, ale przede wszystkim poszerzenie ich siatki kontaktow poprzez
taczenie z innymi branzami. Zadaniem Serio Pro jest zbudowanie zintegrowanego rynku
seriali, taczenie zasobow wielu dziedzin, wytworzenie konkurencyjnos$ci na arenie
migdzynarodowe] oraz wsparcie poszczegolnych jednostek poprzez zaprezentowanie ich
potencjatu tworczego.

Grupa docelowa wydarzenia byli zar6wno profesjonali$ci zwiazani z sektorem kreatywnym,
jak 1 przyszli twoércy seriali premium. Celem Serio Pro bylo stworzenie odpowiednich
warunkow do spotkania tych grup, by na ich podstawie wytworzy¢ nowa jakos¢ kooperacji,
wykorzystujac przy tym wysoki potencjal ekspertow wielu dziedzin.

Sytuacja epidemiologiczna wykluczyta mozliwo$¢ organizacji wydarzenia w tradycyjne;j
formie tj. odbywajacych si¢ w przestrzeniach zamknigtych oraz zaktadajacych gromadzenie
si¢ uczestnikow. Organizatorzy zdecydowali sig¢ na realizacj¢ wydarzenia w pelni online.
Ponizszy raport przybliza nieustannie rosnacy trend czestszego krzyzowania si¢ branzy
filmowej z sektorem kreatywnym w zakresie produkcji seriali. W kolejnych rozdziatach
zanalizowane zostaly rézne zakresy wspoipracy tych dwodch stref na poszczegolnych etapach
realizacji utworow audiowizualnych, szczegdlnie w kontek$cie pandemii koronawirusa.

Serio Pro bylo takZze okazja do zapoznania si¢ z najnowszymi rozwigzaniami
technologicznymi — gldwnie z zakresu percypowania wysokich jakosci filméw czy seriali —
oraz z wnioskami i1 przewidywaniami dotyczacymi trendow odbiorczych wspotczesnych
seriali.

Wydarzenie Serio Pro zrealizowano dzigki dofinansowaniu ze $rodkéw Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury oraz z Lodzkiego
Centrum Wydarzen. Partnerami wydarzenia byli: Szkota Filmowa w Lodzi, Krajowa Izba

Producentow Audiowizualnych, Opus TV, SHIPsBOY, Uniwersytet £odzki, Politechnika
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Lodzka, Akademia Sztuk Pigknych w Ltodzi. Za organizacj¢ wydarzenia opowiadata
Fundacja FKA, ktora od 11 lat tworzy Festiwal Krytykow Sztuki Filmowej Kamera Akcja.

Trendy odbiorcze 2020

Osadzajac branze audiowizualna w kontekscie konczacej si¢ drugiej dekady XXI w., okazuje
si¢, ze odznacza si¢ ona do$¢ charakterystyczna forma — publiczno$¢ bombardowana jest
ogromng ilo$cig kontentu: serialami, filmami czy reklamami. Nie bylo tak jednak zawsze —
pierwsze sygnaly, ze rynek serialowo-telewizyjny si¢ zmienia, mozna bylto dostrzec na
przestrzeni 2007-2008 r., kiedy to prywatna stacja TVN postanowita udostgpnic
produkowane przez siebie seriale w internecie. Te eksperymentalne dziatania okazaty sig
wkrotce nowa normalno$cig. O takich zjawiskach mowita Dorota Pawelec (analityczka
serialowa TVN Discovery Talents) podczas spotkania ,,Serio to ogladasz? O trendach

odbiorczych” w ramach Serio Pro.

Problemy branzy kreatywnej i audiowizualnej

W ostatnich latach doszio do rewolucji, ktora na zawsze zmienita branzg audio-wideo —
chodzi przede wszystkim o rozwdj i zwigkszenie dostgpnosci internetu, coraz nizsze plany
taryfowe, a takze mniejszy koszt urzadzen, ktore umozliwiaja ogladanie tresci w dowolne;j
przestrzeni, przy jednoczesnym wzroscie ptac w wielu sektorach. Aktualnie proces ogladania
seriali mozna okresli¢ wzorem AAAP, czyli (Anything x Anytime x Anywhere)®s"*"  Jak
twierdzi Dorota Pawelec, dzisiaj odbiorca oglada, co chce, kiedy chce i gdzie chce, a
wszystko to jest spotegowane przez rozproszenie uwagi. To ostatnie zwiazane jest z
nadmiernym nagromadzeniem tresci, do ktorych widz ma dostgp 1 coraz czgstszym
uzaleznieniem od siggania po telefon komorkowy — okazuje sig, ze jedynie chwila nudy
powoduje, ze odbiorca automatycznie zaczyna szukac interesujacych go rzeczy w mediach
spotecznos$ciowych. Telewizja, a przede wszystkim ogladanie seriali, stracily jednocze$nie
swoj spoteczny charakter. Proces wspdlnego zasiadania przed telewizorem i ogladania
ulubionych programéw tak naprawdg nie ma juz obecnie miejsca, co rodzi dodatkowe
wyzwania podczas wspolpracy branzy kreatywnej z producencka. Masowos$¢ zwigzana z

serialami powoli zaczyna odchodzi¢ wigc w zapomnienie — wedlug Doroty Pawelec
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ostatnimi tytulami, ktére moglyby zaslugiwa¢ na miano ,,masowych” sg ,,Gra o tron”
(Games of Thrones) i ,,Zywe trupy” (The Walking Dead).

Wraz ze wzrostem dostepnosci tresci, wzmocnila si¢ takze obawa przez tzw. spoilerami, czyli
niepozadanymi informacjami o szczegélach zakonczenia albo calosci serialu czy
poszczegoOlnych waznych dla akcji watkow. Fakt, ze odbiorcy ogladali produkcje w telewizji
w tym samym czasie (jak to miato miejsce chociazby w przypadku ,,Rancza”, ,,Na Wspdlnej”
czy ,,Prawa Agaty”), powodowat naturalne rozmowy o najnowszych odcinkach w miejscach
pracy, szkotach lub na spotkaniach towarzyskich. Aktualne przebodzcowanie tre$ciami
uniemozliwia tak naprawde¢ prowadzenie dyskusji na temach fabuly danej produkcji,
chyba ze wszyscy rozmawiajacy odbiorcy juz ja obejrzeli, co jest coraz rzadziej spotykane.
Potaczone branze kreatywna i szeroko poj¢ta audiowizualna borykaja si¢ takze z problemem
utrzymania zainteresowania widzo6w przy swoich produkcjach nie tylko z sezonu na sezon,
ale takze z odcinka na odcinek. Branza kreatywna, szuka wigc rozwiazan jak stworzy¢
spolecznosci ogladajacych. Scenarzysci, staraja si¢ utrzymaé uwage widzow mozliwie jak
najdluzej przy jednym tytule za pomoca cliffhangerow. Czego wynikiem jest pojawienie sig¢
zjawiska binge-watchingu, czyli kompulsywnego ogladania odcinka po odcinku, ktore
utrudnia kontakty spoleczne na plaszczyznie dzielenia si¢ wrazeniami z poszczegdlnych
epizodow, bo odbiorcy moga znajdowac si¢ na innych etapach w poznawaniu serialu. Z
drugiej strony daje mozliwo$¢ stworzenia grup, ktére sa juz ,,po” oraz tych, ktore jeszcze nie
zbinge’owaty danego serialu, co jest przyczynkiem do rozmdéw i nowa forma tworzenia sie
spoteczno$ci widzow.

Dorota Pawelec twierdzi, ze jeszcze kilka lat temu decyzja odbiorcy o ogladaniu sezonu
nastgpowata po trzech czy czterech odcinkach danego serialu. Obecne nagromadzenie tresci
powoduje, ze skupienie odbiorcy na konkretnym tytule konczy si¢ juz po odcinku

pilotazowym lub — co zdarza sig coraz czgsciej — jeszcze w trakcie jego ogladania.

Platformy VOD: polski rynek i zlota era kontentu

W ostatnich latach polski rynek platform VOD ulegl znacznemu rozszerzeniu. Poza
serwisami nadawcow telewizyjnych (Player od TVN, TVP VOD publicznego nadawcy, ale
takze IPLA.tv czy WP Pilot) do glosu doszly globalne platformy streamingowe (Netflix,
HBO GO, Amazon Prime Video, Apple TV+ oraz Disney+). Nie mozna zapomnie¢ takze o
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agregatorach tresci, ktore zmienity swoj charakter i polityke — mowa tutaj o CDA, ktére w
przeszto$ci owiane bylo dos$¢ zta stawa ze wzgledu na nielegalnie umieszczane tresci (teraz
nazwane CDA Premium). Poza ta platforma na rynku polskim dziata takze serwis Onetu —
VOD.pl.

Przez wiele lat jedynym dystrybutorem tresci byta telewizja. W poéznym okresie
paleotelewizji i wezesnym okresie neotelewizji dostosowanie materiatow do odbiorcy bylo
stosunkowo tatwe — producenci operowali bowiem na wynikach ogladalno$ci za dzien
poprzedzajacy. To na ich podstawie mozliwe bylo okreslenie, czy wyniki te sa
satysfakcjonujace i czy warto inwestowa¢ w kolejne sezony danego serialu. Obecnie sukces
serialu mierzy si¢ w szerszy sposob. Oczywiscie wciaz podstawa sa wyniki telewizyjne
(telemetria), a wigc ogladalnos¢ (AMR), udzialy (SHR%) i1 $redni czas ogladania (ATS),
utrzymanie w trakcie odcinka i z odcinka na odcinek, podprowadzenie kolejnego serialu w
ramowce czy wskazniki demograficzne. Kolejne wazne aspekty to wyniki digital (na
platformach internetowych) — AVOD czyli Advertisement VOD (oparte na transakcjach z
reklamodawca, mierzone wedlug liczby wyswietlen), SVOD (oparte na transakcjach z
odbiorca czyli subskrybcji, mierzone lojalizacja uzytkownikdéw) i zaangazowanie odbiorcoéw
oraz tzw. buzz czyli realne przejawy zainteresowania zaréwno wsréd widzow (komunikacja
w mediach spotecznosciowych; spoltecznos¢ wokot serialu), jak 1 mediow. Branza
audiowizualna dostrzega takze dodatkowy wskaznik, ktory istotnie wplywa na sil¢ danego
serialu — potencjal dystrybucyjny (dystrybucja w Polsce 1 za granica, dystrybucja w
internecie, zainteresowanie innych rynkow).

W Polsce na platformach streamingowych pojawia si¢ rocznie kilkadziesiat produkcji
rodzimych. Do tej liczby doda¢ nalezy niezliczong ilo$¢ tresci, ktora naptywa z zagranicy,
bedaca dla polskiego widza sa coraz czg$ciej na wyciagnigcie r¢ki. Dane przygotowane przez
telewizj¢ FX pokazuja, ze w samej Wielkiej Brytanii liczba produkcji dostgpnych w jezyku
angielskim rosta od 2011 r. w ogromnym tempie (266 produkcji w 2011 r., a nastgpnie
kolejno 288 w 2012 r., 349 w 2013 r., 389 w 2014 r., 422 w 2015 r., 455 w 2016 1., 487 w
2017 r.,495 w 2018 1. oraz 532 w 2019 1.).
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Zrédlo: The Hollywood Reporter, dn. 5.11.2020 r.,
https://www.hollywoodreporter.com/live-feed/peak-tv-update-scripted-originals-hit-high-2018-1169047

Wigkszos$¢ z tych seriali Polacy moga obejrze¢, a to oznacza, ze ilo$¢ tresci, do ktorych
mozna dotrze¢, sigga juz ponad poét tysiaca. Wedlug Doroty Pawelec spektrum seriali, z
ktorego polski widz moze skorzysta¢, poza wyklarowaniem pelniejszego obrazu kultury
(tudziez popkultury) telewizyjno-internetowej, wplywa przede wszystkim na to, ze wraz z
dostgpnos$cia tresci rosnie takze serialowy poziom wyksztalcenia odbiorcy. Oznacza to, iz
widz zaczyna dostrzega¢ pieniadze zainwestowane w produkcje¢ zagraniczna, a co za tym
idzie — jego oczekiwania wzgl¢dem realizacji z polskiego rynku naturalnie wzrastaja. Trendy
te zdaje si¢ dostrzega¢ rowniez polska branza serialowa, ktora coraz chetniej czerpie
inspiracje z brytyjskich tresci, dzigki czemu sektor kreatywny wyraznie si¢ rozwija,
polskie produkcje staja si¢ coraz bardziej konkurencyjne na rynku europejskim i §wiatowym.
Dobrym przyktadem tego zjawiska sa widoczne inspiracje serialami ,,Ostry dyzur” (ER) czy

,,Dr House” (House, M.D.) w kontekscie polskiego odpowiednika, czyli ,,Na dobre i na zle”.
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Tresci najchetniej ogladane w 2019 r.

Dane przytoczone ponizej prezentuja zestawienie tresci ogladanych w  Stanach
Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii z tym, co byto najpopularniejsze w Polsce w 2019 r. (dane
z 2020 roku nadal sa gromadzone). W USA w otwartych kanatach telewizyjnych (tzw.
broadcast) najchetniej siggano po tytuly: , Tacy jestesmy” (This Is Us), ,,Teoria wielkiego
podrywu” (The Big Bang Theory) oraz ,,Chirurdzy” (Grey’s Anatomy); w platnych stacjach
najwyzej w rankingach znalazly sie: ,,Gra o tron” (Games of Thrones) oraz ,Zywe trupy”
(The Walking Dead); natomiast na platformie Netflix — ,,Stranger Things”, ,,WiedZmin” i
,»The Umbrella Academy”.

Na Wyspach Brytyjskich z kolei coraz mocniej klaruje si¢ skierowanie branzy kreatywnej i
audiowizualnej w strong krotkich form serialowych (od 4 do 8 odcinkéw). W 2019 r. w
otwartych kanatach najchetniej ogladano ,,Line of Duty”, ,Manhunt: Unabomber”, ,.Z
pamigtnika potoznej” (Call the Midwife), w stacjach ptatnych ,,Gr¢ o tron”, a na Netfliksie —
»Wiedzmina”, ,,After Life” oraz ,,Stranger Things”.

Polska wyraznie nie odbiega od $wiatowych trendow. W stacjach ogodlnodostgpnych
najczesciej ogladanymi serialami sa gatunki obyczajowe i telenowele, a wige ,,M jak mito$¢”,
,Barwy szczescia”, ,,Na Wspolnej”, ,,Na dobre i na zte”, ,,Ojciec Mateusz” oraz ukrainska
produkcja ,,Zniewolona”; w platnych kanatach telewizyjnych dominowaly: ,,Gra o tron”,
»Wataha” (ktory jako jeden 2z niewielu seriali stworzyl wokol siebie bardzo
zaangazowang spoleczno$¢), ,,Zmijowisko”, natomiast ,,WiedZmin”, ,,Stranger Things” oraz
»Sex Education” zdobyly najwigksza liczbe odbiorcéw na platformie Netflix.

HBO Polska opublikowalo ranking najpopularniejszych pozycji w HBO Go (stacja nie
ujawnia danych dotyczacych ogladalnosci swoich produkeji). ,,Wataha” o straznikach
granicznych w Bieszczadach byla w 2020 roku najchetniej wybieranym serialem w
subskrypcyjnym serwisic HBO Go w Polsce - wynika z danych nadawcy za okres
styczen-listopad. ,,Wataha”, polska produkcja HBO Europe, wyprzedzita ,,Westworld" (2.
miejsce), ,,Outsider” (3. miejsce), ,, Wychowane przez wilki” (4. miejsce) 1 ,,Czarnoby” (5.

miejsce). ,,Wataha” miata premiere 6 grudnia 2019 roku.'

! Zrédto: Magazyn Press:
https://www.press.pl/tresc/64190._wataha -najchetniej-ogladanym-serialem-w-polskim-hbo-go?utm_source=ne
wsletter&utm_medium=email&utm_campaign=Pressletter&uid=7562, z dnia 9 grudnia 2020 r.
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Specyfika poszczegolnych typow dostepu do tresci

Przytoczony wyzej podziat na kontent dostgpny w telewizji otwartej (broadcast), telewizjach
ptatnych oraz na platformach streamingowych jest znaczacy przede wszystkim ze wzgledu na
charakter zamieszczanych tam tresci. Telewizje dostepne dla ogélu spoleczenstwa
skutecznie unikaja tematow drazliwych, obscenicznych czy brutalnych 1 ich ré6znych form
przedstawiania. Prozno wigc szukaé¢ nagos$ci, wulgarno$ci czy scen demoralizujacych, ktore
sa zakazane w $wietle prawa ustanowionego przez ustawodawcg. Produkcje powstajace do
dystrybucji w telewizji otwartej petnia takze wyraznie okreslona funkcj¢ — skierowane sa do
widza, ktory bardzo czgsto poszukuje relaksu. Branza kreatywna stara si¢ wigc tg rozrywke
zapewni¢ (stad popularno$¢ telenowel, komedii i seriali kryminalnych). W stacjach platnych
natomiast pojawiaja si¢ coraz silniejsze przejawy odwagi tworczej, przelamywane sa
stereotypy, swoje miejsce znajduje tam zabawa z archetypami poszczegolnych postaci. Takie
kanaty nie sa objgte obostrzeniami dotyczacymi tresci (tak jak telewizje ogdlnodostepne).

W przypadku platform VOD dochodzi z kolei do pewnej hybrydyzacji specyfik dwoch
powyzej opisanych typow dostepu do tresci. Serwisy online akumuluja produkcje z roznych
zrodel — pojawia si¢ w nich zaréwno zawarto$¢ kontrowersyjna, skierowana wytacznie do
widza dorostego, jak i pozycje o delikatniejszym wydzwigku, ktérych grupa docelowa jest

rodzina czy nawet dzieci.

Résumé trendow odbiorczych

Wspotpraca branzy kreatywnej z szeroko pojg¢ta branza audiowizualng boryka si¢ z kilkoma
istotnymi problemami, ktére wyraznie wptywaja na ksztatt ich relacji. Po pierwsze
widownia serialowa jest wyjatkowo mocno pofragmentowana: znajduje si¢ w wielu
miejscach jednoczesnie, w réznym czasie (kwestia stref czasowych), a jej zrozumienie jest
trudne. Kolejnym problemem jest takze nadpodaz tytuléw, z ktorych widownia moze
wybiera¢ (pojawienie si¢ u odbiorcoOw psychologicznej zaleznosci: im wigkszy wybor, tym
mniejsze zadowolenie z dokonanego wyboru). Po trzecie — rozproszenie: branza serialowa
wyraznie zabiega o utrzymanie uwagi odbiorcy na mozliwie najwyzszym poziomie. Niestety
w obliczu nagromadzenia tre$ci tatwo jest o przerwanie ogladania danej produkcji, a w
konsekwencji — zapomnieniu o niej. Czwarty problem kryje si¢ pod pojeciem content

discovery — czyli trudno$ci w dotarciu do tresci, a w przypadku specjalistow od marketingu —
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wysitek zwigzany z promocja nowego serialu. Po piate — widownia serialowa nieustannie
si¢ edukuje i staje si¢ wyrafinowanym krytykiem. Punkt ten wymusza na branzy
kreatywnej unikanie znanych klisz fabularnych. Po szdste i ostatnie — z produkcja seriali
wiaze si¢ z jednej strony prestiz, ale i wysokie ryzyko kosztowe. W erze superseriali tatwo
jest stvorzy¢ wysokobudzetowa produkcje, ktora z powodu wszechobecnego nagromadzenia
tresci, przepadnie w serialowym worku. Jak zauwaza Kacper Wysocki (scenarzysta m.in.
serialu ,,Klangor” w produkcji Opus TV, na zlecenie Canal +) - Priorytetem tworcow jest

wciqgniecie widza w swiat, tak aby o nim fantazjowat.

Wspotpraca branzy kreatywnej na gruncie serialowym

Epidemia koronawirusa wyraznie zaburzyta sposob pracy osob, ktoére zwigzane sa z procesem
kreatywnym w tworzeniu seriali i filmow. Nie wiaze si¢ to jednak ze spadkiem inwencji
tworcze] — praca zdalna wydaje si¢ pomagacé branzy kreatywnej. Agnieszka Smoczynska
podczas spotkania Kreatywno$¢ ponad wszystko w czasie Serio Pro konkludowata, ze
rezyserzy 1 scenarzys$ci wykorzystuja okres izolacji do developmentu wiasnych produkcji.
Dziatania na planie filmowym w niektorych przypadkach réwniez zostaty przeniesione do
internetu — prowadzone sa nie tylko dokumentacje online, ale takze wykonuje si¢ zdalnie
zdjecia probne czy nawet rezyseruje poszczegélne sceny, a w przypadku procesu tworzenia
muzyki filmowej — na odlegtos¢ realizuje si¢ nawet nagrania orkiestrowe.

Przedstawiciele branzy kreatywnej potwierdzaja, Ze pandemia stala si¢ powodem
uruchomienia dodatkowych poktadéw oryginalnosci 1 wyobrazni. Okazato si¢ bowiem, ze
dzigki niej nastapito zerwanie z przyzwyczajeniami i pojawila si¢ mozliwos$¢ realizacji
pomystow, ktore wczesniej nie mogly by¢ zrealizowane, czgsto z powodu braku czasu o
czym wspominal Lukasz Targosz podczas dyskusji. Pozwalamy sobie tworczo na duzo wiecej
- podkreslata Katarzyna Lewinska.

W ramach Serio Pro dokonano takze spojrzenia w glab branzy krytycznofilmowej, ktora z
jednej strony otrzymywata wigcej zlecen niz w analogicznym okresie w roku
poprzedzajacym. Przynajmniej raz dziennie mam jakis press junket we wiasnym salonie -
mam wiecej pracy niz kiedykolwiek - mowil Dawid Muszynski, podkreslajac jednak, ze

stracily one na profesjonalizmie i zaangazowaniu. Chociazby przeprowadzanie wywiadu
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czesto jest utrudnione przez kwestie czysto techniczne, jak zakldcenia w potaczeniu
internetowym, opdznienie reakcji na stowa rozmdéwcey czy zwyczajne rozproszenie sytuacja

w przestrzeni, w ktorej si¢ pracuje (zazwyczaj to miejsce zamieszkania).

Serial jako medium

Panel dyskusyjny Kreatywnos$¢ ponad wszystko stat si¢ rowniez przyczynkiem do rozwazan
nad serialem jako medium, ktore stato si¢ alternatywa dla filmu i kina. Okres prawdziwego
rozwoju serialu rozpoczat si¢ stosunkowo niedawno, przede wszystkim przez zmiany
koncepcyjne 1 technologiczne w telewizji. Wzrost realizowanych produkcji (w przypadku
danych z Wielkiej Brytanii od 266 w 2011 r. do ponad 500 w roku 2019%) wytworzyt niejako
podzial na seriale premium i nie-premium. Te pierwsze, w zatozeniu branzy kreatywne;j:
producentéw, scenarzystow 1 rezyserow, miaty sta¢ si¢ opowiesciami filmopodobnymi,
zrywajacymi z prze§wiadczeniem o ich mniejszym znaczeniu artystycznym. Pierwszym
polskim serialem, ktory zmienit podejscie branzy, byta produkcja stacji TVN z 2007 r.
,Odwroceni”. Realizacja przeobrazita sposob serialowego opowiadania jednoczesnie jeszcze
przed pojawieniem si¢ w Polsce HBO czy Netfliksa.

Szeroko pojgta branza kreatywna, ktora spotkata si¢ na Serio Pro, prezentowata poglad, ze
praca w medium serialowym bywa o wiele bardziej ekscytujaca niz praca nad przecigtnym
filmem petlnometrazowym. Katarzyna Lewinska, kostiumografka, skonstatowala swoj udziat
przy produkcjach telewizyjnych jako mozliwo$¢ petniejszego rozwoju zawodowego. Okazuje
si¢ bowiem, ze dzigki wspolpracy z producentami seriali, jest w stanie wykreowac bohaterow
— czy $wiat ich otaczajacy — w sposoOb bardziej oryginalny i nowatorski. Taka praca wiaze si¢
z potrzeba poswigcenia wigkszej ilosci czasu — jak zdradzita Katarzyna Lewinska;
realizacja serialu ,,1983” zajeta twoércom ponad 5 miesigcy, nie wliczajac w to okresu
przygotowawczego 1 rozliczeniowego. Kacper Wysocki podczas warsztatow z analizy
scenariusza serialu ,,Fargo” podkreslat, ze seriale premium to wlasciwie wielogodzinne
filmy, w ktorych otwarcie musi intrygowaé, dlatego w scenach poczatkowych unika si¢

tradycyjnego, zwyklego dialogu. Pierwsza scena musi by¢ atrakcyjna dla odbiorcy.

2 Dane za: FX Networks Research 2019.
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Rodznice w tworzeniu oraz opowiadaniu o serialu i filmie

Wspétpraca pionu realizacyjnego i kreatywnego rozni si¢ w zalezno$ci od tego, w jakim
medium audiowizualnym tworzone sa tresci. Agnieszka Smoczynska, rezyserka, okreslita
proces tworzenia matych, art-house’owych filméw fabularnych, a nastgpnie seriali
telewizyjnych, pewna przepascia. Realizacja serialu wymaga bardziej skonkretyzowanego
podziatu zespotu produkcyjnego, ktory jest jednoczesnie duzo liczniejszy niz ekipa filmowa.
Roznica ta widoczna jest takze w podej$ciu producentow wykonawczych do rezysera serialu
(nawet jesli rezyser petni tzw. funkcje episodic director). Agnieszka Smoczynska zauwazyla,
ze pion producencki wymaga (niejako od branzy kreatywnej) innowacyjnej wizyjnosci —
wspotpraca zwykle opiera si¢ na obraniu wspolnej drogi, by w obliczu nadpodazy serialowe;j
tworzy¢ tresci mozliwie najbardziej oryginalne i nieszablonowe.

Roéznica w tworzeniu serialu 1 filmu objawia si¢ takze na plaszczyznie inscenizacyjnej.
Serial, wedlug Agnieszki Smoczynskiej, ukierunkowany jest na przekazanie jak
najwigekszej liczby informacji w przeciwienstwie do filmu, w ktorym to jednak
emocjonalnos$¢ jest nadrzednym elementem, a opowies¢ plynie glownie z obrazu. Od
branzy kreatywnej producenci wymagaja takze potencjatu na dalszy rozwdj projektu. W
trakcie okresu przygotowawczego, a w tym takze sprzedazy pomyslow — pitchingu
scenariusza — konieczne jest aktualnie posiadanie wizji na kolejne, przyszle sezony serialu.

Z drugiej jednak strony zmniejszenie skali wy$swietlania tre$ci nie determinuje zmniejszenia
wktadu w inscenizacje seriali. Wrecz przeciwnie — zdaja si¢ one upodabnia¢ narracyjnie 1
wizualnie do filmow fabularnych. Agnieszka Smoczynska zauwazyta, ze w serialu chetniej
sigga si¢ po narzedzia zarezerwowane dla produkcji kinowych: czgsciej pojawiaja si¢ plany
totalne i ogdlne, ktorych realizacji jeszcze niedawno zupehie nie brano pod uwagg. Ten sam
element zwiazany jest z wykorzystaniem statystow — w odpowiedzi na zwigkszenie
monumentalno$ci seriali liczba statystow sukcesywnie ro$nie.

Roztam pomigedzy serialem oraz filmem widoczny jest rowniez w pracy branzy
publicystycznej, opisujacej $wiat audiowizualny. Dawid Muszynski przyznal, ze kino
aktualnie zwrocito si¢ ku produkcjom wysokobudzetowym, blockbusterom, przez co jest
coraz mniej miejsca na historie intymne, bardziej osobiste. Na tym gruncie wyksztatcito si¢
poszukiwanie przez tworcOw innej przestrzeni do przekazywania swoich opowiesci —

miejscem takim stala si¢ wiasnie telewizja. Serial okazal si¢ medium sprzyjajacym
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zaréwno szerszemu rozwojowi psychologicznemu bohateréw, jak i poglebieniu wielu
elementow Swiata przedstawionego, od kreacji przestrzeni po umieszczenie wigkszej

liczby watkéw pobocznych.

Perspektywy serialu na przysztosé

Rozwoj serialu ksztattuje si¢ przede wszystkim na ptaszczyznie technologicznej. Wyraznie
pokazuje ona, Ze to nie telewizja w przysztosci bedzie wiodta prym w udziatach na rynku
serialowym, lecz platformy streamingowe, ktore angazuja swoich uzytkownikéw na przyktad
poprzez personalizacj¢ ogladanych tresci. Dystrybutorzy filmowi zaczynaja rozwazad
wycofanie z wylacznoSci rozpowszechniania swoich tytuléw w kinach i rozwazaja
tworzenie wlasnych platform internetowych. Z drugiej strony, percypowanie tre$ci na
duzym ekranie zdecydowanie zwigksza doznania wizualne u widzow.

Jest rowniez mozliwe, Zze seans w kinie moze sta¢ si¢, jak uwaza Katarzyna Lewinska,
wydarzeniem niezwykle ekskluzywnym - sale kinowe przeobraza si¢ w przestrzenie
swoim charakterem odpowiadajace operze. Istnieje ewentualno$¢ ponownego zwrotu ku
koncepcji kinoteatréw, do ktéorych dostgp bedzie zdecydowanie drozszy niz aktualnie.
Mozliwe jest tez, ze w Europie to kino niezalezne, art-house’owe, zwigkszy swoje udziaty w
wyswietlaniu na duzych ekranach. Produkcja wielkich tytutdow moze natomiast postawi¢ na
realizacje obrazu za pomoca technologii motion capture czy wrecz odwrdcic¢ si¢ w strong

animowania aktorow.

Rozw¢j technologiczny a branza audiowizualna

Wydarzenie branzowe Serio Pro stalo si¢ takze przyczynkiem do podjecia tematu nowych
technologii w konteks$cie serialu i kina oraz ich wptywie na pracg branzy audiowizualne;.
Wysoka rozpigto$¢ tonalna, czyli HDR, wysokie rozdzielczo$ci — coraz czg$ciej spotykane
UltraHD (4K) oraz efekty wizualne VFX to kwestie, ktore coraz czgséciej oddzialuja na
proces produkcyjny nowych tresci. Ponizsza czg$¢ dotyczaca spotkania z Danielem
Pietrzykiem (dyrektor do spraw technologii ORKA Film) oraz Markiem Suboczem (Head of
CG w Orka Studio) O technologii i workflow przybliza warunki pracy postprodukcyjnej nad

utworami audiowizualnymi.
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Zagadnienie wysokiej jakos$ci obrazu jest bardzo szerokie — na samym poczatku nalezy sobie
uzmystowi¢, jak wiele elementow si¢ na nia sklada: rozdzielczo$¢, jasnos$¢ (rozpigtosé
tonalna), gamut kolorow, glebia bitowa oraz szybkos¢ klatek. Powstanie wysokiej rozpigtosci
tonalnej wiaza¢ nalezy z potrzeba urealnienia obrazu wys$wietlanego na ekranach, by jego
ekspresja 1 wrazenia z ogladania treSci w wysokiej rozpigtosci tonalnej byty znaczace. W
HDR zdecydowanie wigkszy nacisk ktadzie si¢ na detale. Aby je uzyska¢, wymagane sa
wysokie jasno$ci, ktorych osiagnigcie nawet w obliczu rozwoju technologicznego staje si¢
problematyczne. Na co dzien uzytkownicy maja stycznos$¢ gtownie z komputerami w
rozpigtosci SDR, nawet jesli monitory obstuguja rozdzielczo$¢ FullHD (dopiero monitory z

jakoscia UltraHD umozliwiaja korzystanie z HDR).

Powszechnos$¢ wysokiej rozpigtosci tonalnej

Wspotczesnie uzycie HDR nie jest jednak az tak powszechnym zabiegiem. Wiaze si¢ z tym
niemozno$¢ wyprodukowania wystarczajacej ilosci $wiatla, a jesli jest to wykonalne —
ograniczeniem jest niewspotmierne zuzycie energii elektrycznej (zapisy prawne
obowiazujace w Unii Europejskiej nie dopuszczaja tak duzego zuzycia energii przez
urzadzenia elektroniczne).

Jednostka, ktéra okresla $wiatlos¢ danego zrodta $wiatta, to kandela. Swiat rzeczywisty jest
wysoce zroznicowany, jesli chodzi o natezenie $wiatla — bezposrednie wpatrywanie sig
prosto w stonce odpowiada dziataniu milionow kandeli, wyj$cie w bezchmurny dzien — 400
000 kandeli, a ksigzyc §wiecacy noca — 3000 do 8000 kandeli. Porownujac wigc rzeczywista
swiatto$¢ do natezenia $wiatta, ktére moze wyprodukowac tradycyjny ekran z technologia
SDR, od razu widoczna jest réznica — ekran pracuje do maksymalnie 120 kandeli. Aktualnie
rozwo6j technologiczny pozwala na zwigkszenie realizmu wyswietlanych obrazéw i, jak
uwaza Daniel Pietrzyk, w najblizszej przyszto$ci mozliwe bedzie osiagnigcie poziomu 10 000
kandeli, ale percepcyjnie, z perspektywy cztowieka, przeszkoda bedzie logarytmiczna natura
oka, ktora zaklada, ze kazde powigkszenie liczby kandeli intensyfikuje percepcyjnie odczucie
az dziesigciokrotnie, przez co trudne bedzie przyzwyczajenie si¢ do codziennego
wpatrywania w takie jasno$ci. Nowoczesne wyswietlacze dzialaja na poziomie ok. 1000
kandeli, co jest zadowalajace w odbiorze. HDR to oczywiscie nie tylko nat¢zenie $wiatla, ale

takze mozliwo$¢ przyswojenia wigkszej réznorodnosci barw. Daniel Pietrzyk, porownujac
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SDR do HDR, wskazat, ze w tym pierwszym widoczne sa kolory w liczbie okoto 17 min,
przy czym ludzkie oko jest w stanie zobaczy¢ ich biliard.

Na jakos$¢ obrazu wptywa w koncu gamut koloréw, czyli zakres barw wyswietlanych na
ekranie. Najlepiej widoczne jest to na diagramie fotochromatycznym, ktory przedstawia
wartosci RGB postrzegane przez ludzkie oko, a kazdy z widocznych na nim trojkatow
wyznacza inny gamut kolorow — im wigksza powierzchnia trdjkata, tym wigksza liczba
wyswietlanych kolorow. Standard Rec.709 dla rozdzielczosci HDTV, a wigc mozliwosci
technologiczne urzadzenia rejestrujacego rzeczywistos¢ lub urzadzenia wyswietlajacego
zarejestrowany obraz, obejmuje zdecydowanie wezszy gamut koloroéw niz standard Rec.2020

dla transmisji 4K/8K.

HDTV (rec.709)
UHDTV (rec.2020) —

0.3

X
UHDTYV vs HDTV Color Gamuts

04 05 06 0.7 08

Zrédlo: https://infomarket.edu.pl/articles/show/119, dostep: 29.10.2020 .

Mowiac o wysokiej rozpigtosci tonalnej, trzeba wskazaé trzy standardy HDR. Najbardziej
popularne, z ktorymi konsumencko mozemy si¢ spotka¢, to HDR10, Dolby Vision oraz HLG
(Hybrid Log Gamma). Pierwszy z nich to metoda zapisywania rozszerzonej rozpigtosci

tonalnej, pozwalajaca na tatwe transportowanie na nos$niki (np. no$niki Blu-ray). Dolby
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Vision natomiast idealnie nadaje si¢ do szeroko pojetego streamingu internetowego, a HLG

jest obecnie jedyna opcja, by transmitowac tresci przez broadcast.

HDR a proces tworzenia i wspolpracy z branza kreatywna

Praca nad projektem, ktory w zalozeniu begdzie korzystal z wysokiej rozpigtosci tonalne;,
wymaga przygotowania zaro6wno od strony technologicznej, jak 1 wymusza na
poszczegolnych pionach produkcyjnych zwrdcenia uwagi na to, co poczatkowo moze by¢
niewidoczne dla ludzkiego oka. Stad tez istnieje wymog, by jeszcze w fazie preprodukcyjne;j
okresli¢ docelowy ksztatt produktu, jakim bedzie film czy serial — nalezy si¢ zastanowi¢, czy
obraz rzeczywiscie bgdzie tworzony w HDR i czy bedzie dystrybuowany na platformach
streamingowych. W przypadku kin sytuacja jest jasna — nadal nie obstuguja one wysokiej
rozpigtosci tonalnej. Jak stwierdzit Marek Subocz, niewystarczajacym jest uzycie jedynie
przetacznika w kamerze. Wazny jest przede wszystkim odpowiedni dobor sprzgtu na plan i
jego prawidlowe ustawienie podczas zdje¢ oraz przygotowanie podgladu kamery, na ktory
bardzo czgsto natozony jest tzw. efekt 3D LUT. Czasami zdarza sig, ze potrzebny jest takze
CDL — Color Decision List — czyli wstgpna edycja kolorow, ktéra jest odwracalna i1 ktora

wyrowuje jasnosciowo sceng w przypadku zmiany $wiatta na planie filmowym.

O roli supervisora na planie filmowym

Czasem zdarza sig, ze pomyst realizacji obrazu w wysokiej rozpigtosci tonalnej pojawi si¢ juz
w trakcie tworzenia zdj¢¢. Daniel Pietrzyk zdradzil, Ze w tym przypadku jedynym
wyjsciem jest dokladne i skrupulatne doswietlenie obrazu, by w fazie postprodukcji
mozliwe bylo sztuczne zwig¢kszenie jasnoSci oraz wzmocnienie glebi miejsc
ciemniejszych. Z gos$¢mi Serio Pro, ktorzy dziataja w ramach studia postprodukcyjnego
ORKA Film, przy kazdym projekcie, niezaleznie od tego, czy jest to film fabularny czy
serial, z rezyserem i producentami wspotpracuje VFX Supervisor, ktory odpowiedzialny
jest za osiagnigcie celow zwigzanych ze strong wizualng produktu koncowego. Jego
zadaniem jest kierowanie tworzeniem efektow wizualnych od samego rozpoczgcia projektu, a
dzigki swojej wiedzy, ze szczegdlnym uwzglednieniem wspomnianej wczesniej strony
technologicznej (ustawienia kamery, podgladu etc.), supervisor przewiduje koszty, ktore

producenci musza ponie$¢, by obraz koncowy ich zadowolit. W przypadku HDR tworzenie
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efektow wizualnych uzaleznione jest od jasno$ci obrazu — czasem podczas postprodukcji
dokonuje si¢ wymazywania logotypow lub elementdw, ktdre niezamierzenie znalazly si¢ w
kadrze. Jesli proces ten nie zostanie dopracowany, moze si¢ okaza¢, ze na obrazie powstana

biate plamy pozbawione jakiejkolwiek jasnosci.

Zakonczenie postprodukcji: quality control i tworzenie formatow emisyjnych

Aby by¢ pewnym, ze obraz opusci postprodukcj¢ w najwyzszej jakosci, konieczne jest
przeprowadzenie jej kontroli. W przesztosci, gdy wysytano na kasetach materiatl emisyjny,
tzw. quality control przeprowadzata osobiscie przydzielona do tego zadania osoba i ogladata
obraz od poczatku do konca, czasem dwukrotnie. Obecnie kontrola jakosci dokonywana jest
za pomoca specjalnego oprogramowania — automat wychwytuje zaklocenia w warstwie
obrazu: pojawiajaca si¢ czern, bledy wynikajace ze ztego wyrenderowania pliku, usterki
zwigzane z kontrastem poszczegdlnych klatek czy niezamierzone zmiany rozdzielczosci. Po
pozytywnym przejsciu automatycznej kontroli jakosci nastgpuje jej manualna czgsc,
punktowa, polegajaca na ogladaniu najczgsciej poczatku i konca danej produkcji, lub petna —
by wupewni¢ sig, czy automatyczne QC wykrytlo wszelkie biedy. Koniec procesu
postprodukcji wiaze si¢ z tworzeniem tzw. formatéw emisyjnych. Gdy nie byty znane HDR 1
wysoka rozdzielczo$¢ 4K (UHD), format emisyjny byt jeden — Rec709, zwykle dostarczany
w ProRes 422. W momencie, kiedy pojawit si¢ HDR, liczba formatow wzrosta. Dystrybutor
musi zapewni¢ widzom tresci w roznej jakosci — dlatego tez konieczne jest zapisywanie
materiatu jako wspomniany ProRes 422 dla urzadzen nieobslugujacych HDR, ale takze w
formatach dla streamingu broadcastowego (HLG), PQ (ktéry uzupeinia HDR 10) czy w

wymuszonym przez wspotprace Netflixa z Dolby — Dolby Vision.

Praca branzy serialowej w konteks$cie epidemii koronawirusa

W rzeczywisto$ci pandemicznej kina odczuty spadek frekwencyjny — wedlug danych
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej w sierpniu 2020 r. kina odwiedzito jedynie 731 957
widzé6w (co stanowi ogromna przepas¢ w porownaniu do sierpnia 2019 r., kiedy to
frekwencja wyniosta ponad 5 min). Problemy finansowe maja jednak nie tylko kina w Polsce.

Okazuje sig, ze zasoby gotowkowe najwigkszej sieci kinowej na §wiecie, AMC Theatres,
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zblizaja si¢ nieubtaganie do zera. W polowie pazdziernika spotka poinformowata Komisje
Papieréw Warto$ciowych i Gield w Stanach Zjednoczonych, ze do konca 2020 r. jej finanse
zostang w znacznym stopniu wyczerpane, a to spowoduje potrzebe poszukiwania innych drog
rozwoju, by utrzymac¢ si¢ na rynku. Firma zaznaczyta jednocze$nie, ze powrdt do pewne;j
stabilnosci operacyjnej mozliwy bedzie jedynie, gdy nastapi zwrot do normalnego,
przedpandemicznego prowadzenia biznesu. Wlasciciele nie wykluczaja mozliwosci
renegocjowania umow najmu powierzchni kinowych lub nawet sprzedaz aktywow czy
pozyskanie zewngtrznego inwestora.

Zupehnie inaczej wyglada jednak rynek serialowy, ktory w ostatnich latach (w tym takze w
okresie epidemii) zdecydowanie umacnia si¢ na gieldzie. Ze sprawozdania publikowanego co
kwartat przez zespot Netfliksa wynika, Ze platforma latem 2020 r. zyskata 2,2 min nowych
odbiorcow, co stanowi juz wzrost o 28,1 min w roku 2020 (dla porownania — w calym
2019 r. Netflix osiagnal wzrost subskrybentéw na poziomie 27,9 mln).

Podczas panelu ,,Biznes na serio! Dyskusja o rynku seriali”, ktory odbyt si¢ 16 pazdziernika
2020 roku na Serio Pro - Anna Rozalska, dyrektorka dzialu produkcji oryginalnych i
koprodukcji Canal+, przyznata, Zze w ostatnim czasie w serwisach streamingowych pojawito
si¢ mnostwo projektow zarowno jako$ciowych, jak i1 tych mniej jakosciowych. Na
przyktadzie Canal+ stwierdzila, ze platforma ta wyraznie pokazuje trend wzrostowy w
produkcji, co moze z jednej strony powodowaé¢ dysonans na linii jako$¢ — ilo$¢, a z drugiej
strony liczba nowych produkcji wymusza niejako na tworcach i1 producentach poszukiwanie
alternatywnych rozwiazan formalnych i fabularnych. Jednak niekoniecznie musza one
oznacza¢ przeznaczanie wigkszych budzetow na nowe seriale. Lukasz Dzigciot, producent
filméw 1 seriali, przyznal, ze prawdopodobnie z uplywem czasu odbiorcy tre§ci zmienia
swoje podejscie do seriali — uodpornia si¢ w ktorym$§ momencie na ogromne widowiska
wizualne 1 narracyjne. Poszukiwa¢ beda utworow, ktére begda przedstawiaty histori¢ w sposob
spokojniejszy. Wynika z tego, ze produkcje premium, pochtaniajace ogromne budzety sa
obecnie w fazie najwigkszego wzrostu. Goscie spotkania prognozowali niedtugi zmierzch
wysokobudzetowych seriali na rzecz mniej widowiskowych tresci. Intensywny rozwoj
serialowych produkcji trwa, wzmocniony sita wptywéw od pandemii, kiedy nastapi jego

zmierzch trudno dzi$ okreslié.
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Wspélpraca producentow z serialowa branza kreatywna

Aktualnie praca producenta w kontek$cie realizacji seriali polega gtéwnie na poszukiwaniu
nowych pomystéow. Jego rola jest przekona¢ do swoich produkcji dystrybutorow, stacje
telewizyjne oraz platformy streamingowe i co najwazniejsze — odbiorcéw. W pracy
producenckiej ksztattuje si¢ zatem wyrazny filar rozwoju projektu, podczas ktérego mozna
wykry¢ btedy, mogace zawazy¢ na ostatecznym ksztalcie serialu, ale jest to takze czas, kiedy
zaangazowana ekipa filmowa poswigca si¢ tworzeniu, uruchamiajac przy tym swoje poktady
kreatywnoS$ci. Anna Rozalska podczas spotkania stwierdzila, ze najwazniejszym elementem
produkcji jest w gruncie rzeczy bitwa na pomysly 1 walka o utrzymanie uwagi widza,
poniewaz odbiorcy staja si¢ bardziej wyksztalconymi i wyrafinowanymi krytykami tresci,
ktore przyswajaja (o czym wigcej w rozdziale o Trendach odbiorczych w 2020 roku). Lukasz
Dzigciol dodat, ze — Bedziemy ogladac rzeczy, ktore w prostszy i spokojniejszy sposob

opowiadajq historie. Bedziemy uodpornieni na fajerwerki wizualne i narracyjne.

Zmiana odbioru seriali

Na przestrzeni lat zmienit si¢ odbidr tresci mozliwych do obejrzenia w telewizji. Wczesniej w
tzw. prime-time wy$wietlano produkcje skierowane do widzéw wracajacych z pracy i
szukajacych chwili rozrywki. O serialach telewizyjnych chgtnie dyskutowano podczas
spotkan towarzyskich czy w pracy. Nastgpuje zanik programowania telewizyjnego, program
telewizyjny 1 godziny emisji przestaja mie¢ znaczenie, formuluja si¢ nowe rozwiazania.
Seriale coraz czg$ciej pojawiaja si¢ w sieci np. wybrane produkcje TVN, ktérych kolejne
odcinki mozna zobaczy¢ z wyprzedzeniem online na player.pl, przed emisja na kanale
telewizyjnym. Spoteczny wymiar ogladania tego rodzaju produkcji zmienia si¢ — nie istnieja
wspolne seanse, wigkszos¢ widzow wybiera ogladanie serialow w pojedynke. Nastepuje w
tym wzgledzie rozwarstwienie odbiorcow ze wzgledu na wiek widza. Starsi widzowie nadal
kieruja si¢ godzinami emisji, a wsréd mtodych widzow na pierwszy plan wybija si¢ zjawisko
binge watchingu.

Podczas Serio Pro wiele uwagi poswigcono kreatywnosci, ktéra jest wyjatkowym
czynnikiem, pozwalajacym na przyciagnigcie widzow przed ekrany, szczegdlnie w
dzisiejszej, trudnej rzeczywistosci. Mimo to tworcy zdobywaja si¢ coraz czg$ciej na

artystyczna odwage, ktora wspierana jest przez sektor producencki. Jak méwi Lukasz
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Dzigciol — Nie lubie, kiedy ktos mowi, ze nie mamy dobrych scenarzystow. Polskie seriale
zyskujq teraz na jakosci — zadaniem producentow jest teraz poszukiwanie nowych twarzy, nie
tylko scenarzystow, ale takze rezZyserow, ktorzy pasowaliby do rodzqcych sie projektow.
Marta Szymanek skupiajac si¢ na swojej pracy przyznala, ze rynek serialowy zmienit swoj
charakter 1 by zosta¢ w nim zauwazonym, trzeba znalez¢ swoja autorska nisz¢. Czas epidemii
sprawil, ze izolacje mozna dos$¢ tatwo przeku¢ w tworzenie nowych rozwiazan fabularnych.
Cho¢ koronawirus w zaden sposob nie zmienit kultury pracy scenarzysty, to pozwala na
czerpanie z szeroko pojetych zachowan spolecznych 1 wyzwala wigksze poktady
kreatywnosci.

Stacje telewizyjne nieustannie poszukuja ciekawych projektoéw, ktore zafascynuja odbiorcéw,
co potwierdzila producentka Joanna Szymanska m.in. konsultantka ds. projektow
dokumentalnych w HBO Polska, ktéra byta gosciem ,,Serialowego sieciowania”. Na ciekawe
propozycje czekaja tak naprawdg wszystkie najwigksze polskie stacje, a TVN uruchomil w
ostatnim czasie program TVN Discovery Talents, poprzez ktory mozliwe jest zglaszanie
swoich autorskich projektow. Anna Roézalska, w dyskusji ,,O branzy na Serio” podkreslita
warto$¢ pracy preprodukcyjnej: — Kluczem do dobrego serialu jest czas na development,

widz nam do konca nie powie, co chce zobaczy¢. Naszq rolq jest zaskakiwanie widza.

Podsumowanie

Raport powstat na podstawie obserwacji uczestniczacej. Patryk Drzewiecki wziat udziat we
wszystkich wydarzeniach pierwszej edycji wydarzenia branzowego Serio Pro, ktore zostato
zorganizowane przez Fundacje FKA. Raport zostat uzupelniony o dane statystyczne, zawiera
wnioski z wypowiedzi ekspertow zaproszonych do udziatu w Serio Pro oraz wnioski z
wypowiedzi akredytowanych uczestnikow, ktorzy wzieli udziat w badaniach®. Podczas Serio
Pro dyskutowano o trendach, obecnej sytuacji, odbywaly si¢ warsztaty 1 analizy stuzace
poszerzeniu wiedzy i kwalifikacji profesjonalistow oraz przyszlych profesjonalistow.
Wydarzenie mialo na celu rozw6j branzy kreatywnych 1 zacie$nienie wspoipracy miedzy

sektorem audiowizualnym a branzami kreatywnymi.

> Wsrod uczestnikow zostaty przeprowadzone anonimowe ankiety oraz szczegdtowe wywiady.
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Z przeprowadzonych podczas Serio Pro spotkan i paneli wynika, ze przestd] w realizacji
filmow 1 seriali, ktory nastapit wiosna 2020 r., korzystnie wptynat na proces tworczy wsrod
scenarzystow, kostiumografow czy kompozytoréw muzyki do dziet audiowizualnych. Z
wypowiedzi profesjonalistow wynika, ze pandemia stala si¢ zapalnikiem do uruchomienia
dodatkowych pokladow oryginalnosci i wyobrazni. Epidemia koronawirusa wptyneta
takze na prace rezyserow i producentéw, ktorzy odwazyli si¢ realizowaé castingi i zdjgcia
probne online. Produkcja serialowa szybko przystosowala si¢ do nowych warunkow. Na
planach filmowych wprowadzono nowe zasady bezpieczenstwa, pojawity si¢ produkcje
zdalne, duzo pracy miala animacja i1 postprodukcja. Kolejne zjawisko nie zatrzymane przez
pandemig, to ekspansja zagraniczna polskiej branzy. Najbardziej prawdopodobna
perspektywa rozwoju jest tworzenie spersonalizowanych tresci na potrzeby platform
streamingowych, ktore powoli przejmuja zakres dziatan, ktory do tej pory byt domena kin.
Wsrod uczestnikow Serio Pro istnieje obawa, ze seans filmowy moze juz w niedalekiej
przysztosci by¢ ekskluzywna forma do§wiadczenia, na ktora nie wszyscy odbiorcy beda sobie
mogli pozwoli¢ z czego wynika zwrot branzy audiowizualnej w strong seriali, platform
streamingowych 1 kontentu poniekad wywodzacego si¢ z telewizji, bgdacego forma
spedzania czasu w domu.

Z wywiadéw 1 ankiet przeprowadzonych wsrdd uczestnikow pierwszej edycji Serio Pro
wynika, ze w sektorze przemystow kreatywnych jest duza potrzeba wydarzenia
poswigconego sieciowaniu w obrebie tworzenia seriali 1 serii. Wigkszo$¢ z uczestnikow
upatruje szans¢ na nawigzanie wspOlpracy z producentami seriali i gier. O sukcesie
pilotazowej edycji $wiadczy rowniez ponad dwukrotnie wigksza liczba uczestnikoéw niz
pierwotnie zaktadana. Program Serio Pro zostal przez $rodowisko oceniony jako bardzo
dobrze sformatowany wobec réznorodnych potrzeb zawodowcoOw. Na pierwszym miejscu
wsrod najwigkszych zalet wydarzenia wymieniono ogromna dawke wiedzy m.in. o widowni
seriali, putapkach workflow czy analitycznym podej$ciu do scenariusza. Doceniono
szczegoblnie umozliwienie zdobywania nowych kontaktéw i nawiazania relacji zawodowych
(miedzy innymi na wydarzeniu ,,Serialowe sieciowanie”, ktére odbylo si¢ w formule
wirtualnych round table).

Whioski ze zrealizowanego wydarzenia pokazuja, ze rynek serialowy w Polsce jest bardzo

otwarty na wszelkie nowosci, zarowno pod wzgledem tresci czy formy. Istnieje potrzeba
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ciaglej integracji 1 stwarzania szans na nawiazywanie relacji przedstawicieli réznych
zawodow kreatywnych z sektorem audiowizualnym. Wypowiedzi ekspertow i uczestnikow
Serio Pro udowadniaja, ze istnieje potrzeba w branzach kreatywnych taczenia wzajemnych
kompetencji, wzmacniania swoich potencjalow za pomoca wspotpracy oraz taczenia biznesu
ze sztuka czy taczenia wiedzy i1 umiejetnosci technologicznych ze sztuka. Z punktu widzenia
branzy serialowej istnieje duze zapotrzebowanie na edukacj¢ w zakresie: prawnych aspektow
tworzenia seriali 1 serii, finansowania projektow serialowych, analizy aktualnych trendéw na
rynku, szacowania budzetéw i zarzadzania nim. Edukacja niezbedna jest rowniez w zakresie
wiedzy na temat nowych technologii i mozliwosci wykorzystania ich w kampaniach
promocyjnych.

Niniejszy raport nie wyczerpuje tematu, pokazuje skalg potrzeb oraz mozliwos$ci jakie niosa
ze soba branzowe spotkania ukierunkowane na tematyke serialowa. Raport jest proba

prezentacji warunkdéw panujacych na rynku seriali w Polsce 1 perspektyw jej rozwoju.

Na Program Serio Pro zlozyly si¢ takie wydarzenia:

1. Od ,,A” do ,,Fargo” — analiza scenariuszowa

Gos¢: Kacper Wysocki (Szkota Filmowa w Lodzi); Termin: 15.10., godz. 12:00-14:00

2. Dyskusja: Kreatywnos$¢ ponad wszystko. Tworcy o serialach na SERIO!

Goscie: Agnieszka Smoczynska (rezyserka), Katarzyna Lewinska (kostiumografka), Lukasz
Targosz (kompozytor), Dawid Muszynski (naekranie.pl); prowadzaca: Kaja Klimek; Termin:
15.10., godz. 15:00-16:30

3. Serio to ogladasz? O trendach odbiorczych. Spotkanie

Gos¢: Dorota Pawelec, TVN Discovery Talents; Termin: 15.10., godz. 17:30-19:00

4. Serio blisko technologii. Spotkanie o workflow

Gos¢: Marek Subocz (Head Supervisor i1 czlonek zarzadu studia ORKA Film) i Daniel
Pietrzyk (Dyrektor Technologiczny ORKA Film); Termin: 16.10., godz. 10:00-11:30

5. Serialowe sieciowanie. Round Tables

Goscie: Marta Szymanek (o scenariuszu), Dorota Pawelec (o odbiorcach), Maciej Kubicki (o
produkcji i scenariuszach), Joanna Szymanska (o pre- i produkcji), Jan Kwiecinski (o
produkc;ji 1 poszukiwaniu talentoéw). Termin: 16.10., godz. 12:00-13:30

6. Dyskusja: Biznes na Serio! O rynku seriali
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Goscie: Marta Szymanek (scenarzystka), Lukasz Dzigciot (Opus TV), Anna Rézalska (Canal
+); prowadzaca: Kaja Klimek; Termin: 16.10., godz. 15:00-16:30

7. Reklama na serio. Case study z Robertem Krawczykiem

Gos¢: Robert Krawezyk; Termin: 16:10., godz. 17:30-18:30

8. Spacer sladami serialu Ultraviolet. Premiera aplikacji Tropiciel, Termin: caty czas
Wszystkie wydarzenia odbywaly si¢ online i byly dostgpne dla posiadaczy bezptatnych
akredytacji.

Wybrani, cytowani w raporcie, eksperci uczestniczacy w Serio Pro:

Anna Roézalska

Dyrektor dziatlu produkcji oryginalnych 1 koprodukcji CANAL+ Polska. Koproducentka
pokazywanego na catym $wiecie pelnometrazowego dokumentu fabularyzowanego ,,Kto
napisze nasza histori¢” Roberty Grossman (rezyseria) i Nancy Spielberg (producentka
wykonawcza). W trakcie pracy w Alvernia Studios byla koproducentka filméw ,,Arbitraz”
Nicholasa Jareckiego z Richardem Gere’em i ,,Sluby paniefiskie” Filipa Bajona. Dla Platige
Image wyprodukowata krotkometrazowy film ,,Ambition” Tomasza Baginskiego ze znanym
z ,,Gry o tron” Aidanem Gillenem. Wspotzatozycielka agencji tworcow Match&Spark, z

ktéra zwiazana byla przez ostatnie 5 lat.

Daniel Pietrzyk

Dyrektor do spraw technologii w Orka Studio. Supervisor Digital Intermediate przy ponad
stu polskich 1 =zagranicznych produkcjach. Kladzie duzy nacisk na optymalizacje
przetwarzania danych w procesach postprodukcji oraz efektywne wykorzystanie
infrastruktury IT. Pracowat m.in. przy serialach ,,Maly Zgon” (rez. Juliusz Machulski, Filip

Syczynski, Maciej Kawalski) 1,,Krél” w rez. Jana P. Matuszynskiego.

Marek Subocz
Head of CG w Orka Studio. Od ponad dekady jest supervisorem VFX. W swojej karierze
przeszedl przez wigkszo$¢ rol etapu postprodukeji — od juniora do rezysera VFX/animacji.

Obecny nie tylko przy postprodukcji, ale takze przy preprodukcji i na planie zdjgciowym.
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Ostatnio pracowal przy ,,Mowie Ptakow” w rezyserii Xaverego Zulawskiego, a obecnie

konczy prace nad serialem ,,Krol” w rezyserii Jana P. Matuszynskiego.

Lukasz Dzieciot

Absolwent Filmoznawstwa na Uniwersytecie Lodzkim i studiow producenckich w The Los
Angeles Film School oraz w Cologne's IFS Internationale Filmschule. Uczestnik programow
dla producentow EAVE i PRODUCERS ON THE MOVE. Producent w Opus Film 1
wiasciciel Opus TV, zajmujacej si¢ produkcja seriali i reklam. Wyprodukowat m.in. seriale
,Ultraviolet” i ,,Kruk. Szepty stycha¢ po zmroku” oraz filmy ,,Ja teraz ktami¢” (rez. Pawel
Borowski), ,,Pomigdzy stowami” (rez. Urszula Antoniak), ,,Zwierzeta” (rez. Greg Zglinski).
Cztonek Polskiej Akademii Filmowej i Europejskiej Akademii Filmowej (EFA) a takze

cztonek zarzadu Polskiej Gildii Producentow.

Agnieszka Smoczynska

Absolwentka kulturoznawstwa na UWr oraz rezyserii na WRiTV US i w Szkole Wajdy. Jej
debiut fabularny — ,,Corki Dancingu” otrzymat nagrod¢ specjalng jury na Sundance Film
Festival 1 nagrodg za debiut rezyserski na FPFF w Gdyni. Kolejny film rezyserki — ,,Fuga”
otrzymat pie¢ nagrod na festiwalu w Gdyni oraz Nagrod¢ im. Krzysztofa Krauzego.

Smoczynska wspottworzyta seriale ,,1983 1 ,,Warrior Nun” dla Netflixa.

Dorota Pawelec

Socjolozka 1 badaczka mediéw. Od ponad dekady zwiazana z Grupa TVN, gdzie zajmuje si¢
analiza trendow 1 widowni oraz projektami badawczymi o tym, co widzom w duszy gra.
Wspotpracuje i szkoli scenarzystow w ramach inicjatyw TVN Discovery Talents, prelegentka

SerialConu. W czasie wolnym pasjonatka storytellingu we wszystkich formach.

Robert Krawczyk
Rezyser krotkich form reklamowych 1 tworca kampanii  wizerunkowych stacji
TVN/Discovery. Rezyser i montazysta traileréw, reklam i teledyskéw. Wielokrotnie

nagradzany 1 wyrdzniany w europejskich i $wiatowych edycjach konkursu PromaxBDA oraz
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w innych konkursach branzowych, takich jak Mixx Awards czy Golden Arrow. Cztonek i

juror Promax/BDA. Z zamitlowania wyktadowca montazu w Warszawskiej Szkole Filmowe;j.

Katarzyna Lewinska

Absolwentka Clark Atlanta University (Wydziat Telewizji 1 Filmu) oraz Northwestern
University (Wydzial Projektowania Kostiumow Scenicznych). Stworzyta kostiumy do
filmoéw: Andrzeja Wajdy, Agnieszki Holland, Wojtka Smarzowskiego czy Agnieszki
Smoczynskiej. Nominowana kilkukrotnie do Polskiej Nagrody Filmowej Orty, trzykrotna
laureatka nagrody za najlepsze kostiumy na FPFF w Gdyni. Otrzymata tez Nagrodg

Europejskiej Akademii Filmowej w kategorii Najlepsze Kostiumy za film ,,Pokot”.

Kaja Klimek

Edukatorka, thumaczka i krytyczka filmowa 1 popkulturowa. Absolwentka dziennikarstwa i
kulturoznawstwa na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie pisze pracg¢ doktorska poswigcona
kulturze didzejskiej w Polsce. Nieustannie dyskutuje o filmach 1 serialach — z widzami, gdy
tylko nadarzy si¢ okazja, z tworcami na festiwalach, z innymi krytykami w mediach, ze
studentami na Uniwersytetach Warszawskim 1 Gdanskim, i co najwazniejsze: z dzieciakami i
mtodzieza w ramach programéw edukacji filmowej. Prowadzi program ,,Seriaale” w TVN
Fabula oraz ,,Warsztat Filmowy” w Red Carpet TV. Jest rowniez stata wspotpracowniczka

Filmwebu 1 Radia Czworka.

Marta Szymanek

Scenarzystka, cztonkini Gildii Scenarzystow Polskich. Ukonczyta migdzynarodowe
warsztaty scenariuszowe Torino Film Lab — SeriesLab. Wspotpracowata z najwigkszymi
polskimi producentami (HBO, TVN, Akson Studio, Platige Image) przy takich serialach jak
»Prawo Agaty”, ,,Wataha” czy niebawem wchodzaca na ekrany ,,Odwilz” (rez. Xawery
Zutawski). Laureatka dwoch Ortéw za najlepszy serial fabularny (,,Wataha I1I” i ,,Wataha
).
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Lukasz Targosz

Kompozytor filmowy, rocznik 1977. Autor ponad 70 oryginalnych $ciezek muzycznych do
kina 1 telewizji, w tym najwigkszych polskich hitow m.in. serii filmow ,Listy do M”,
,Planeta singli” czy polsko-amerykanskiej ,,Ukrytej gry”. Nagrodzony MocArtem radia RMF
Classic za muzyke do serialu HBO Europe ,,Wataha”. Sciezka muzyczna, ktora stworzyt do
petnometrazowej animacji ,,Magiczna zima Muminkow” zapewnita mu miejsce na krotkiej
liscie kompozytorow z szansa na nominacj¢ do Oscara. Ostatnio stworzyl muzyke do serialu

Netflix ,,W glebi lasu” i przygotowuje si¢ do kolejnych projektow dla tej platformy.

Kacper Wysocki

Rocznik 1988, pochodzi z Betchatowa. W latach 2012-2017 studiowal scenariopisarstwo w
Szkole Filmowej w Lodzi. Jest autorem scenariuszy do tytutow: ,,Stowa” (2013), ,Jazda
Probna”, ,,Pod kloszem”, ,Kontrabanda” (pilot serialu), ,,Adam wraca z raju”, ,Kropla
Prawdy” (2019, sezon 3) oraz ,,Klangor”, najnowszej, 8-odcinkowej produkcji serialowe;j
Canal+, realizowanej przez Opus TV (2021). Od 2018 r. jest wykltadowca w katedrze

scenariopisarstwa Szkoty Filmowej w Lodzi.

Maciej Kubicki

Producent kreatywny, scenarzysta, story editor oraz prowadzacy zespoly scenariuszowe
seriali. Wspdlnik i cztonek zarzadu w firmie Telemark, ktoéra jako pierwsza na polskim rynku
produkowata seriale fabularne dla HBO (,,Bez tajemnic”, ,,Pakt), Canal+ (,,Nielegalni”),
TVP1 (,,Londynczycy”). Prowadzi warsztat po$§wigcony pracy nad serialem w Szkole
Filmowej w Lodzi. Wspolpracowal m.in. z Agnieszka Holland, Wojtkiem Smarzowskim,

Leszkiem Dawidem.

Joanna Szymanska

Producentka, wspdlniczka w firmie SHIPsBOY. Absolwentka Berlinale Talent Campus i
EAVE Producers Workshop. Zrealizowata kilkanascie fabul i dokumentéw. Za film
,Mleczny brat” (rez. Vahram Mkhitaryan, Wajda Studio, 2014) zdobyla nagrode dla
Najlepszego Producenta Filmow Krotkometrazowych i Dokumentalnych na 54. Krakowskim

Festiwalu Filmowym. Wspoizatozycielka Sekcji Mlodych Producentow KIPA. Konsultuje

25



Raport Serio Pro

3 ro . 15-16/10/2020 — ONLINE
=t PROFESJONALNIE O SERIALACH
PRO

PROFESSIONALLY ABOUT SERIES

projekty dokumentalne dla HBO Polska. Zasiada w Radzie PISF i Europejskiej Akademii

Filmowe;.

Jan Kwiecinski

Producent. Absolwent London Film School. Uczestnik Sundance Directors & Screenwriters
Lab, Berlinale Talents oraz EAVE Producers Workshop. Zajmuje si¢ wspieraniem mtodych
tworcow 1 realizacja koprodukcji. Wyprodukowat ,,Atak Paniki” Pawta Maslony 1 ,,Jak
najdalej stad” Piotra Domalewskiego. Producent i wspoiscenarzysta ,,W lesie dzis nie zasnie

nikt”. Pracuje nad serialem ,,Sexify” dla Netflixa.

Dawid Muszynski
Dziennikarz filmowy, redaktor naczelny naEKRANIE.pl. Publikuje regularnie takze na

tamach takich magazynow, jak ,,Elle Men”, ,,Pani”, ,,Nowa Fantastyka” czy ,,PSX Extreme”.

Autorami raportu sa:
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