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O PROJEKCIE SERIO PRO

Serio Pro: idea

“Serio Pro. Warsztaty dla przysztej
branzy filmowej” to projekt
Festiwalu Kamera
zaktada prace nad

produkcji

organizatorow
Akcja,
procesem

ktory
tworzenia
audiowizualnej od developmentu do
dystrybucji. To
praktyka,

przede wszystkim

praca na wtasnych
pomystach, pobudzanie kreatywnosci,
improwizacje aktorskie i spora dawka
wiedzy filmowej. To réwniez
konsultacje i spotkania z twodrcami
oscarowych i cannenskich dziet. Serio
Pro to warsztaty poszerzajace
horyzonty, skupiajace sie na
nieoczywistych potaczeniach tematéw
i metod pracy, tak aby pobudzi¢
kreatywnos¢ uczestnikow i dac¢ im
narzedzia,

ktérymi naucza sie

inspirowa¢ swoj proces twodrczy i

poszerzaé zakres swoich kompetencji.
SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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Serio Pro: metoda

Team effort to sformutowanie klucz
Serio Pro, ktére coraz czesciej przewija
sie w kontekscie twdérczej pracy nad
filmem. Podkreslanie wysitku
zespotowego jest zwigzane z dazeniem
do  twdrczego zderzania  opinii,
czerpania ze specjalistyczne] wiedzy
przedstawicieli réznych piondw,
wzbogacania scenariusza, wybierania
najlepszych rozwiagzann i narzedzi na
plan i postprodukcje, ktére wptywaja
pozytywnie na

artystyczng jakosc¢

filmu. W pracy kreatywnej warto
obserwowac i uczy¢ sie od rdéznych
specjalistéw. Jednym z celéw Serio Pro
jest  stworzenie przestrzeni do
inspirowania sie wszystkimi etapami
pracy nad produkcjg audiowizualna.
Réwnie wazne jest korzystanie z

nowatorskich technologii.
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WPROWADZENIE

“KREATYWNOSC JEST TAK SAMO
WAZNA JAK NAUKA PISANIA I
CZYTANIA” - POWIEDZIAL SIR KEN
ROBINSON

Przemyst audiowizualny to fascynujaca, ale réwniez wymagajaca przestrzen, w
ktorej kluczowe jest potaczenie talentu, wiedzy i wspdtpracy. Wchodzac w $wiat
tworzenia filméw, poczatkujacy twércy staja przed wieloma pytaniami: jak
stworzyc¢ dobry scenariusz, czym kierowac sie w budowaniu postaci, jak skutecznie
wspoétpracowac z ekipa? Ten przewodnik, oparty na rozmowach z doswiadczonymi
twdércami filmowymi - producentami, scenarzystami, rezyserami, operatorami - ma
pomoéc odpowiedzie¢ na te pytania. To nie tylko zbiér wskazowek, ale tez
inspirujacych historii i przemyslenn, ktére moga staé¢ sie drogowskazem na
poczatku tej ekscytujacej drogi.

"Udaje sie tym, ktdérzy probuja do korca" - moéwi Jedrzej Gorski (rezyser),
podkreslajac znaczenie wytrwatosci. Proces tworzenia filmu czy serialu bywa dtugi
i trudny, ale, jak zauwaza Kacper Wysocki (scenarzysta): "Najwieksza rdznica
miedzy projektami na zlecenie a autorskimi, to odpowiedzialnos$¢, ktéra czuje. To
witasnie zaangazowanie w swoje dzieto daje najwieksza satysfakcje". Film to praca
zespotowa, wymagajaca dialogu i otwartosci. Katarzyna Szczerba (sound
designerka) dodaje: "Banalnie moéwiac, gramy do jednej bramki. Robimy dzieto
wspdlnie, kazda osoba doktada cos istotnego”.

Celem tego przewodnika jest nie tylko przyblizenie praktycznych aspektow
tworzenia filméw i seriali, ale tez inspirowanie do tworzenia historii, ktére
przemawiaja do widzow. Jak ujat to Wojciech Nerkowski (scenarzysta): "Piszcie o
tym, co was boli, uwiera, co jest dla was wazne, bo jesli poruszy was, to poruszy i
widzéw". Przewodnik ten jest zaproszeniem do odkrywania wtasnego gtosu i
wyrazania go poprzez medium audiowizualne.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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FUNDAMENTY PRACY NAD

SCENARIUSZEM

OD POMYSEU DO SCENARIUSZA

Pomyst na film to punkt wyjscia
kazdego projektu. "Pomyst warto na
poczatku procesu zamknaé w jedno
zdanie, tzw. logline, bedacy pigutka
zamystu catego projektu" - radzi
Wojciech  Nerkowski. Dla innych
twércéw zaczynanie od tytutu, jak w
przypadku Marii Ornaf (rezyserki), jest
kluczowe. "Czesto zaczynam od tytutu,
ktory jest takim drogowskazem
emocjonalnym, a potem ide za intuicja".
Jednak to nie jedyny sposdb pracy - dla
niektérych punktem wyjscia jest dana
scena, ktérg nastepnie rozwijaja.

Detektywistyczne dochodzenie

"Zaczynam od sceny, ktéra jest po
prostu napisana od A do Z" - moéwi
Ornaf, opisujac swdj proces twérczy. To
podejscie pozwala na
“detektywistyczne dochodzenie”, by
zrozumieé, w ktérym miejscu filmu
bedzie ta scena, kim sa bohaterowie i
dlaczego tak sie dzieje. Kazdy
scenariusz jest inny, bo kazdy wymaga
innego podejscia. Wazne jest, aby
potaczyé pomyst z emocjami i intuicja
twoércy, bo to one napedzajg proces
tworczy.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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SCENARIUSZ
Struktura i budowanie fabuty

"Struktura dramaturgiczna filmu jest
jego jezykiem, ktory czesto odkrywamy
dopiero w trakcie pracy" - zauwaza
Katarzyna Szczerba, podkreslajac, jak
dynamiczny jest proces
To w trakcie pisania
czesto odkrywamy, jaka struktura jest
najlepsza dla naszej opowiesci. Warto
znacé podstawowe zasady struktury, ale
rowniez umiec¢ je tamac, dostosowujac
do specyfiki projektu. Jak mowi Jedrzej
Gorski: "Trzeba znac zasady i struktury,
zeby poézniej méc z nich zrezygnowad.
Dopiero wtedy, gdy mamy petna
Swiadomos$é, to mozemy zaczgé
eksperymentowacd".

tworzenia
scenariusza.

Waznym elementem budowania fabuty
jest spdéjnosc i jasnosé. Kacper Wysocki
podkresla, ze scenariusz to "plan i
serce filmu". Zrozumienie, dokad
zmierza historia, to podstawa dla
rezysera i catej ekipy. Praca nad
scenariuszem nie koriczy sie na
papierze, ale wymaga dalszej pracy z
catym zespotem produkcyjnym.

“Nigdy nie robimy tego dla siebie i
dlatego caty czas przywotuje dialog z
producentami, ze stacjami, z widzami,
bo dla nich to robimy i z nimi musimy
sie skomunikowaé¢ i musimy o tym
mysle¢ juz przy pisaniu.” - Kacper
Wysocki.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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Proces rozbitej filizanki

“Ja sie czuje troche tak jak gdybym
miata delikatna filizanke, ktéra upadta
i rozbita sie na tysigce kawateczkow i
to jest mdj proces i teraz ja mam te
wszystkie kawateczki, czyli wiem ze to,
ze tamto, ze mam taka scene, ze taki
kolor wtoséw, ze takie spojrzenie.
Rézne rzeczy wiem, jaka emocja, co sie
wydarzy, ale jeszcze nie wiem jak to
zlepi¢ w strukture, wiec trud mojej
pracy przy scenariuszu polega na tym,
ze ja mam wszystkie kawatki, ale
musze ja sklei¢ w ta filizanke.” - Maria
Ornaf

Jednym z najwazniejszych aspektow
budowania scenariusza jest
klarownos$é, czyli czy to, co piszemy
taczenie

jest zrozumiate, a takze

réznych aspektéw w catosé.

Strategia developmentowa - sprawdz

Jedna ze strategii developmentowych
opisanych przez Linde Aronson jest
opracowanie ogédlnego zarysu
osobowosci postaci poprzez to, co
mozna wydedukowacd z przebiegu akcji.
Na bazie zdania trzech pytan: Czego
dowiaduje sie o0 moich postaciach z ich
dziatania? Jak zareagowatby mdj
bohater w sytuacjach zwigzanych z
niebezpieczenstem, mitoscia, agresja,
pokusa itd.? oraz czego modj bohater
nigdy by nie zrobit? Zrédto
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FUNDAMENTY PRACY NAD
SCENARIUSZEM

KONFLIKT I EMOC]JE

"Najwazniejszy w scenariuszu jest konflikt" - mdwi Wojciech Nerkowski,
przypominajac, ze konflikt napedza cata fabute, zaréwno na poziomie
poszczegdlnych scen, jak i w catym filmie. Konflikt nie musi oznaczac¢ ktétni, ale
"zderzenie wektoréow", réznic w charakterach czy celach bohateréw. To wtasnie
konflikt tworzy napiecie, ktore przyciaga widza.

Réwnie wazne jak konflikt sa emocje, ktére bohaterowie odczuwajg i ktére
wywotuja w widzach. "Dobrze jest pisa¢ o czyms$, co nas uwiera, co jest dla nas
wazne" - mowi Maria Ornaf. Piszac o czym$ osobistym, twérca moze przekazac
prawdziwe emocje, ktére trafia do odbiorcy. Emocje musza by¢ prawdziwe, bo to
one angazuja widza i sprawiaja, ze identyfikuje sie on z postaciami.

Konflikt i emocje: Konflikt jest istotg dramatu - w kazdej scenie powinno istnie¢
jakie$ napiecie. Pamietaj, ze emocje postaci sa katalizatorem do angazowania

widza. Bez autentycznych emocji widz nie bedzie sie z nimi utozsamiat.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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“NAJWAZNIEJSZY W
SCENARIUSZU JEST
KONFLIKT, KTORY MUSI
BYC W CALYM FILMIE,
SERIALU, ALE TAKZE W
POJEDYNCZEJ SCENIE.
OCZYWISCIE KONFLIKT
TO NIE ZNACZY KEOTNIA
W POTOCZNYM TEGDO
StOWA ZNACZENIU,
TYLKO JAKIES
IDERZENIE WEKTOROW”

WOJCIECH NERKOWSKI



SCENARIUSZ
Dialogi

Dialogi to kolejny kluczowy element,
ktéry wymaga starannosci. "Bardzo
mato osdéb potrafi pisa¢ dialogi na
dzien dobry" - moéwi Wojciech
Nerkowski. To umiejetnosé, ktéra
trzeba doskonali¢. "Zawsze warto
czytaé¢ na gtos swoje sceny, najlepiej
poprosi¢ kogos, by je przeczytat" -
radzi Nerkowski. Dzieki temu mozna
sprawdzic, czy dialogi brzmia
naturalnie i czy nie sa zbyt wymuszone.
Dobre dialogi musza petni¢ funkcje
dramatyczne, rozbudowujac postacie,
akcje i napiecie w filmie.

Naturalno$¢ dialogéw jest kluczowa,
ale powinny one tez spetnia¢ okreslone
cele - rozwija¢ akcje, ujawniaé¢ cechy
bohateréw i budowac napiecie.

Bohaterowie

Kazdy film potrzebuje przekonujacych
postaci. "Poki nie nabierzemy swojego
gtosu i nie zaobserwujemy dosc¢ Swiata,
nie zdobedziemy swoich doswiadczen,

musimy czerpaé¢ z innych" - mowi
Kacper Wysocki, podkreslajac
znaczenie empatii i obserwacji przy

tworzeniu bohaterow.

Bohaterowie musza mieé¢ jasno
okreslone cele i motywacje, bo to one
napedzaja fabute i angazuja widza.
Wazne jest, by postaci nie byty ptaskie
- kazda z nich powinna mie¢ swoja
osobowos$é, historie i wewnetrzne
konflikty.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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Budzet

Kazdy scenariusz jest inny i tez kazdy
wymaga troche innego podejscia, ze
wzgledu na obrang forme czy temat.
Najwazniejsza w pisaniu jest historia i
pomyst, ale z tytu gtowy warto tez mieé
na uwadze budzet, bo jest to pomocne
w realizacji danego projektu.
“Swiadomosé ograniczen finansowych
jest super istotna. Pomagaja w tym
producenci i taka wiedze tez sie z
czasem zdobywa, bedac w
rozmowach.” - Kacper Wysocki

FUNDACJA FKA 1



SCENARIUSZ

Kacper Wysocki zwraca uwage, ze wszystkie rodzaje opowiadan korzystaja z tych
samych narzedzi. Podkresla, ze “teaser dla pilota serialu jest jak pilot dla sezonu”.
Dla zwiekszenia wiarygodnosci i pogtebienia bohatera warto nada¢ mu trzy
wmiary:

TRZY PLASZCZYZNY
WIELOWYMIAROWEJ POSTACI

- ~—,
—— | T~
- -~
—— | ~—
— | ~~<

FIZYCZNA PSYCHOLOGICZNA SOCJOLOGICZNA

Storytelling w filmach VR

Matgorzata Steciak i Konrad Ziaja o VRowych produkcjach moéwig, ze “VR jest
bardziej angazujacy niz tradycyjne media, moze wzmacnia¢ empatie. Przez swoja
interakcyjnosc taczy w sobie elementy filmu i gry.”, jak rowniez zwracaja uwage, ze
“VR wymaga umiejetnosci game-dev-owych, programistycznych - sa one
potrzebne przy elementach interaktywnych. Skille filmowe i zmysty artystyczne
tez sie tutaj przydaja - trzeba w koncu napisa¢ scenariusz.” VR rozwija
kreatywnos¢ i pozwala na szerokie wykorzystanie jej w dziataniach wymagajacych

zaanagazowania. Pozwala na wdrazanie edukacyjnych tresci w kreatywny sposéb.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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SCENARIUSZ

"Save the Cat!" Blake'a Snydera to podrecznik scenopisarstwa, ktéry zyskat duza
popularnosé¢ w Hollywood. Ksiazka oferuje praktyczne narzedzia i wskazowki
dotyczace tworzenia angazujacych historii filmowych, a jej rdzeniem jest tzw.
"Beat Sheet" - rozpisany na 15 punktéw schemat fabularny. Proponuje tez inny
podziat gatunkéw filmowych. Ponizej krotkie oméwienie najciekawszych informaciji
z ksiagzki wraz z autorskimi komentarzami.

TRZY ELEMENTY SCENARIUSZA
NADAJACEGO SIE DO SPRZEDAZY
—— | =
- [ ~~<.
[ =~
1

—
—
-

KONCEPT OBIETNICA KONFLIKT
i i |
Grupa docelowa Zakotwiczenie Napiecie
Budzet Przemiana bohatera Domyst
Co to za film/serial 0O czym jest film/serial Kontekst miedzy stowami

Podstawowe reguty tworzenia wciagajacych historii:

o "Save the Cat!" (Ocal kota): Chodzi o to, by w pierwszych scenach pokazaé, ze
gtdéwny bohater jest osobg godna sympatii. Moze to zrobi¢ poprzez akt dobroci,
np. uratowanie kota. Chodzi o to, by widz od razu polubit protagoniste i zaczat
mu kibicowaé. Najwazniejsze w tym zatozeniu jest che¢ podazania za historia
bohateréw. Czasami wystarczy, aby antagonista byt o wiele gorszy od
bohateréw (jak w “Pulp fiction” Q. Tarantino, szefowie duetu bohaterow
pojawiajacych sie na poczatku filmu sa bardziej okrutni od nich). Polubi¢ i
wspotczué to klucz do dobrego bohatera wg Snydera.

o Logline: Krotkie, chwytliwe streszczenie fabuty, ktére powinno zawieraé:
bohatera, jego cel i przeszkode. Warto wplesé “haczyk” czyli obietnice; dobrze,
aby w loglinie byta sugestia dotyczaca grupy docelowej i kosztéow produkciji, a
wiec i ramy czasowe. Pozadana jest lekka ironia czy efekt komiczny. Logline
przekazuje o czym jest film czy serial. Elementem kluczowym jest réwniez
tytut. “Legalna blondynka” brzmi zupetnie inaczej niz “Barbie rusza na
Harvard”, “Totalny wydziat prawa”, “Pozorna kretynka”, “Kariera, a nie mitos¢”.

o Gatunek: Okreslenie gatunku filmu jest kluczowe, poniewaz pomaga zrozumie¢
oczekiwania widza i zastosowac¢ odpowiednie konwencje. Snyder wyréznia 10
podstawowych gatunkéw (omoéwienie na kolejnych stronach).

o Motyw: Przewodni temat filmu, ktéry powinien by¢é wyrazZnie zaznaczony juz na
poczatku.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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SCENARIUSZ

10 gatunkéw wedtug Snydera

1. POTWOR W DOMU

. ZLOTE RUNO

. DZINN Z LAMPY

. FACET Z PROBLEMEM

. RYTUAL PRZEJSCIA

. KUMPLOWSKA MIt0SC
. DLACZEGO TO ZROBIt
. TRIUMF G£UPCA

. ZAKEAD ZAMKNIETY

. SUPERBOHATER

© 0O N O O b~ WD

—
o

-

-
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SCENARIUSZ

10 gatunkéw wedtug Snydera

1.Potwér w domu
Zostaje popetniony grzech, a wiec w
“domu” pojawia sie niszczycielska sita
(patrzz Mit o Minotaurze) Przyktady:
"Obcy", "Park Jurajski", “Szczeki”,
“Egzorcysta”. “Fatalne zauroczenie”,
“Azyl”, seria “Krzyk”, “Ciche miejsce”.
Polskie: “Opetanie”, “Dtug”, “Rewers”
2. Ztote runo
Bohater wyrusza “w podréz” w
poszukiwaniu konkretnej rzeczy, lecz
finalnie odkrywa cos$ innego - samego

siebie (patrzz Mit o Jazgonie i
Argonautach). Przyktady: “Gwiezdne
wojny”,  "Poszukiwacze Zaginionej

Arki", “Czarnoksieznik z krainy 0z,
“Powrét do przysztosci”. Polskie:
“Vabank”, “300 mil do nieba”, “Bilet na
ksiezyc”, “Napad”.

3. Dzin z lampy

Historia “co by byto, gdyby”, motyw
urzeczywistnienia fantazji, marzenie
bohatera zostaje spetnione, a zycie

zaczyna sie zmieniaé. Przyktady:
"Bruce  Wszechmogacy”, “Maska”,
"Flubber”, “Eliksir mitosci”, “Dzien

Swistaka”, “Zakrecony piatek”. Polskie:

“Seksmisja”, “Corki dancingu”.
4. Facet z problemem

Zwykty  bohater w  niezwyktych

"Szklana

putapka", “Lista Schindlera”, “Titanic”,

okolicznosciach. Przyktady:

“Terminator”.  Polskie: “Popiét i
diament”, “W ciemnosci”, “Kamper”.

5. Rytuat przejscia

Historia o dojrzewaniu i odkrywaniu
siebie. Przyktady: "American Pie", "28
dni”, “Kiedy mezczyzna kocha kobiete”,

“Lady Bird”. Polskie: “Barwy ochronne”,

“Body/ciato”, “Hiacynt”.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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6. Kumplowska mitosé

Historia o relacji miedzy dwoma
bohaterami  (historia mitosna w
przebraniu).  Przyktady: "Zabdjcza

bron", “Thelma i Louise”, “Gdzie jest
Nemo”, “Jak straci¢ chtopaka w 10 dni”
“Rain Man”, “Zabdjcza bron”, “E.T.".
Polskie: “Ziemia obiecana”, “lestes
Bogiem”, “Miasto 44”.
7. Dlaczego to zrobit?

Odkrywanie przez widzéw mrocznego
aspektu ludzkiej natury. Przyktady:
“Obywatel Kane”, “Chinatown”, “JFK”,
“Rzeka
morderca”, “Gry uliczne”, “Cztowiek z

tajemnic”. Polskie: “Jestem
marmuru”.

8. Triumf gtupca

Bohater z marginesu, ktéremu nikt nie
daje szans ostatecznie triumfuje.
Przyktady: "Dave", “Forrest Gump”,
“Amadeusz”, “Przebudzenia”. Polskie:
“Edi”, “M¢j Nikifor”, “Chce sie zy¢”.

9. Zaktad zamkniety

Historie grup, organizacji i rodzin. hotd
dla “zaktadow” i demaskacja problemu
zatracenia wtasnej tozsamosci.
Przyktady: “Ojciec chrzestny”,
“M*A*S*H”, “American Beauty”, “Lot
nad kukutczym gniazdem”. Polskie:
“Sami swoi”, “Ostatnia rodzina”,
“Czarna owca”.

10. Superboahter

Niezwykta postac¢ trafia do zwyktego
Swiata (patrz: opowiesé¢ o Guliwerze).
Przyktady: "Superman"”, "Spider-Man",
“Gladiator”, “Piekny umyst”, “Biedne
istoty”, Polskie:
“Bogowie”, “Potop”, “Sztuka kochania”.

“Frankenstein”.
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SCENARIUSZ

15 punktéw fabularnych wg Snydera

1.0braz wprowadzajacy (1):

Okres$la nastréj i ton opowiesci,
prezentuje stawke bohatera. Obraz
wprowadzajacy i koricowy powinny

stanowic¢ przeciwienstwa.

2. Okreslenie tematu (5):
W pierwszych minutach pojawia sie
kwestia dialogowa lub sytuacja, ktéra
sygnalizuje gtéwny temat filmu.
Zatozenie tematyczne filmu.

3. Okolicznosci (1-10):
Przedstawienie swiata bohatera, jego
probleméw i otoczenia, a wiec takze
innych bohateréw. Pokazanie jak i
dlaczego bohater bedzie musiat przejs¢
przemiane. Tutaj pokazane jest lista

rzeczy wymagajacych naprawy.
Widzimy $wiat jakim jest zanim
rozpocznie sie przygoda.

4., Katalizator (12):

Wydarzenie, ktore burzy
dotychczasowy porzadek i zmusza

bohatera do dziatania.
5. Debata (12-25):
Bohater zastanawia sie, czy powinien
podja¢ wyzwanie. musi
pytanie,
bohater odpowiada na to pytanie.
6. Przejscie do aktu Il (25):

Bohater podejmuje decyzje i wkracza w

Etap ten

stawiac obserwujemy jak

nowy swiat. Moment przejscia musi by¢
wyrazny

7. Watek poboczny (30):
Wprowadzenie

watku pobocznego,

czesto romantycznego, ktéry ma

wptyw na rozwdj gtéwnej historii.
Stanowi dodatkowy naped, jak i chwile
wytchnienia (przybitki-odskocznie od
gtéwnego

watku).  Wprowadzenie

dodatkowych boahteréw.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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8. “Zabawa” (30-55):

Sceny ukazujace eksploracje nowego

Swiata przez bohatera, czesto

humorystyczne. To spetnienie obietnicy
pojawia sie

zwiastuna. Ta

przed widzem. Tutaj
wiekszos¢ scen ze

sekwencja zawiera odpowiedZ na
pytanie “Dlaczego widz przyszedt na
ten film”.

9. Punkt srodkowy (55):

Wazne wydarzenie w potowie filmu,
podnosi

kierunek akciji.

ktore stawke i zmienia
Czesto wiaze sie z
fatszywym zwyciestwem. To moment
przesilenia. Powigzany z pkt. 11.

10. Osaczenie (55-75):
bohatera

Problemy narastaja, a

przeciwnosci sie kumuluja.
Wewnetrzne i zewnetrzne sity, ktére
sprzysiegty sie przeciwko bohaterowi,
zaciesniajg uscisk.

11. “Wszystko stracone” (75):
Najgorszy moment dla bohatera, kiedy
wydaje sie, ze wszystko stracone.
Umiera dawny swiat, dawny bohater i
dawny sposéb myslenia. Nigdy nie jest
tak dobrze, jak sie wydaje w pkt
Srodkowym, i nigdy nie jest tak Zle jak
sie wydaje w pkt 11.

12. Mroczna noc duszy (75-85):

Chwila zwatpienia i refleksji bohatera.
13. Przejscie do aktu lll (85):

Bohater odnajduje w sobie site i planuje
ostateczne starcie. Rodzi sie pomyst
jak rozwiazacd problem.

14. Finale (85-110):

Kulminacja historii, w ktérej bohater
mierzy sie z gtdwnym antagonista lub
problemem.

15. Obraz konicowy (110):

Ostatnia scena filmu, ktéra pokazuje,

jak zmienit sie Swiat bohatera.
*Liczby w nawiasach to numery stron.
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PROCES TWORZENIA

“PIERWSZY DRAFT NIGDY NIE JEST

OSTATNI,

A W PRACY NAD

SCENARIUSZEM CHODZI O BALANS”
- KACPER WYSOCKI

Pisanie i przepisywanie

Pisanie scenariusza to proces
wieloetapowy. "Pierwszy draft nigdy
nie jest ostatni" - modéwi Kacper

Wysocki, przypominajac, ze pisanie to
proces twérczy, ktéry wymaga ciagtej
pracy i rewizji. To nie tylko tworzenie
tekstu, ale takze wprowadzanie zmian,
ktére moga wptynac na cata historie.
Nalezy liczy¢ sie z tym, ze scenariusz
bedzie sie zmienia¢ w odpowiedzi na
feedback, uwagi wspdtpracownikow i
potrzebe dostosowania do realidw
produkcji.

"Z mojego doswiadczenia sa dwa
rodzaje  scenarzystow" -
Wysocki. "Tacy, ktérzy boja sie
wprowadzac¢ zmiany, i tacy, ktérzy po

mowi

uwagach potrafig wszystko rozwalié.
Obie postawy sa niezdrowe, warto
szuka¢ ztotego s$rodka." W pracy nad
scenariuszem chodzi o balans - nie
tylko o
umiejetnosé¢ przyjmowania

kreatywnosé, ale i o
uwag i
wprowadzania ich w zycie.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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Inspiracje i research

Dobry scenariusz wymaga inspiracji, a
takze rzetelnego researchu. "Wazne
jest, zeby pisa¢ emocjami" - mowi
Jedrzej Gorski. Kiedy twdrca jest
gteboko zaangazowany w temat,
tatwiej mu odda¢ swoje emocje w
filmie. Research to nie tylko
pozyskiwanie faktéw, ale takze
poznawanie ludzi, ich dos$wiadczen i
Swiatow, ktére moga stac sie inspiracja
do stworzenia realistycznych postaci i
przekonywujacych fabut. Warto
korzysta¢ z witasnych doswiadczen,
obserwacji, aby opisywana historia
byta prawdziwa i autentyczna.

"Mozemy podazaé za tym, co znamy,
ale tez warto wspotpracowaé z
osobami, ktére posiadajga wiedze na
interesujagcy nas temat" - mowi
Katarzyna Szczerba. Czesto to wtasnie
we wspotpracy z ekspertami lub
osobami majacymi doswiadczenie w

danym temacie, odkrywamy nowe

aspekty naszej historii.
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“YOU CAN'T SHOW
EVERYTHING;IF YOU
DO, IT'S NO LONGER
ART. ART LIES IN
SUGGESTION.

THE GREAT
DIFFICULTY FOR
FILMMAKERS IS

PREGISELY NOT TO
SHOW THINGS.”

ROBERT BRESSON



PROCES TWORCZY

PRACA NAD SCENARIUSZEM

Skierowanie scenariusza do produkcji nie oznacza jeszcze kornca pracy nad nim,
modyfikacje zdarzaja sie jeszcze w trakcie montazu. , W tej chwili, w pracy nad
serialem to wydaje mi sie, ze koniec to jest ten moment kiedy widze odcinek
zmontowany, tzw. emisyjny” - méwi Wojciech Nerkowski.

“Pisanie konczy sie réznie, czasami koriczy sie na poczatku zdjeé. Jeszcze mi sie nie
zdazyto zeby sie skonczyto przed zdjeciami. Zwykle sa rzeczy drobne, ktére trzeba
przepisac i dopasowacé do zmieniajgcych sie okolicznosci - méwi Kacper Wysocki.
Podobnie o procesie pracy nad scenariuszem mysli Jedrzej Gorski: ,Praca nad
scenariuszem koriczy sie w momencie ostatniego montazu, a moze nawet nie w
sumie. Nawet efekty specjalne czy montaz dzwieku, to wszystko tez jest jakas
praca scenariuszowa, no bo wszystko z siebie wynika.” Chociazby w “Strefie
intereséw” dzZwiek buduje zupetnie inny kontekst do tego co sie dzieje
scenariuszowo.

Maria Ornaf zwraca uwage na wzloty i upadki przy pracy twoérczej: “To jest
cudowne w pisaniu, ze s momenty tego trudu, siermieznej pracy, ale sg momenty
tej lekkosci kiedy co$ z géry jakby na ciebie sptywa i dostajesz w prezencie i
myslisz sobie, kurcze genialna scena.”

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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PROCES TWORCZY

TO JEST POCZATEK PROCESU. BADY,
DLA SIEBIE WYROZUMIALY.

Praktyka czyni mistrza i warto pamietaé, ze w pisaniu bardzo wazne jest ciagte
éwiczenie i rozwijanie swoich umiejetnosci. Pisanie to czasochtonne zajecie, ktére
w kontekscie pracy nad filmem rozciaga sie czesto na dtugi okres czasu.

Temat, ktéry nas tak samo, sprébujmy o tym napisac¢ w ten sposéb zeby inni sie tez

rozptakali, czy wzruszyli, czy, nie wiem, zasmiali.” - Jedrzej Gorski.

1| L8] T ]
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PROCES TWORCZY

“DUZO WIEKSZA ODPOWIEDZIALNOSC
CZUJE ZA RZECZY, KTORE SA MOJE, Z
TEGO WYNIKA WIEKSZY STRACH M.IN.
PRZED KRYTYKA.” - KACPER WYSOCKI

Praca nad scenariuszem

Pierwszy etap pracy nad scenariuszem
koniczy sie kiedy zapada decyzja o jego
produkcji, nastepny natomiast czesto
konczy sie dopiero na etapie
postprodukcji, kiedy wszystkie decyzje
kreacyjne sa juz podjete. Czasami
wymagana jest interwencja, podczas
zdje¢ m.in. przepisanie sceny pod
katem lokacji, zmieniajacych sie
okolicznosci. Kacper Wysocki zostat
poproszony o przepisanie sceny “pod
lokacje” przy scenariuszu filmu “ldz

przodem, bracie” - opowiadata
Katarzyna Kania, kierowniczka
produkcji tego serialu. “Praca nad
scenariuszem i nad tym filmem

ostatecznie wedtug mnie jest az po
sam koniec, az do zamkniecia projektu i
wystania go do dystrybucji” - Jedrzej
Gorski. Warto pamietac ze scenarzysci
czesto pisza albo scenariusze na
zlecenie albo swoje autorskie projekty.
Kacper Wysocki wymienia réznice
odpowiedzialnosci i strach przed
krytyka.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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PROCES TWORCZY

Case study pracy rezysera - Maria
Ornaf

“Kino jest czyms$ takim Swietym, tak
samo jak Swietem jest robienie filmu.
Ja traktuje kino czy film jako po prostu
sztuke. Sa ludzie, ktérzy traktuja kino
jako rozrywke, medium filmowe jako
cos, czym mozna reklamowaé papier
piwo. Dla mnie jednak
medium filmowe jest czyms$ swietym,

toaletowy i

czyms, czym mozna osiggacé wiecej niz
reklama papieru toaletowego, wiec
bede moéwi¢ o takim podejsciu do
rezyserii i do kina.”

“Obraz w filmie jest dla mnie
najwazniejszy, jest emblematem tego
filmu. Dosztam to tego, ze dla mnie film
jest takim medium sztuki, ktére byé
moze jako jedyne jest w stanie pokazac
to, co jest niewidzialne,”

“Bardzo sie boimy, jest cos takiego na
poczatku drogi - bardzo sie boimy
takiego catkowitego rzucenia sie w ten
film, catkowitego zaangazowania,
obnazenia. Ale tak naprawde to, ze sie
tego boimy i na przyktad robimy unik i
angazujemy sie w 80%, to jest przepis
na to, zeby ten film byt zty. Psychologia
tej rezyserii troche polega na tym, zeby
przetamacd ten lek i zaangazowac sie w
100%, wtedy film bedzie prawdziwy,
bedzie
przekroczy¢ ten strach.”

rezonowat, ale trzeba

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE

WWW.SERIO.PRO

“Jesli chcecie by¢ rezyserami, a
wiekszos¢ z was pewnie chce, to trzeba
sobie zada¢ pytanie - Dlaczego ja w
ogodle chce robi¢ filmy? Dlaczego ja
chce byé rezyserem? To jest bardzo
wazne. Jak w ogdle dziatacie robiac
cokolwiek w zyciu, na przyktad jesli
jakis produkt chcecie wyprodukowac i
sprzedawad, musicie najpierw
zastanowi¢ sie dlaczego. Bo kiedy wy
wiecie dlaczego cos robicie, ludzie za
wami pdéjda. To dziata na ludzi - jak
mowimy, dlaczego chcemy zrobi¢ ten
film, dlaczego to jest dla nas wazne, to
mamy za soba ludzi, ktérzy z nami ten
film zrobia, a potem mamy przed nami

ludzi, ktérzy beda chcieli go obejrzec.”
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WSPOLPRACA W BRANZY
FILMOWE]

PODSTAWY UDANE] WSPOLPRACY

Film to projekt zespotowy, w ktérym kluczowa jest dobra wspdtpraca miedzy
twércami réznych dziatéw. "Gramy do jednej bramki" - méwi Katarzyna Szczerba,
wyjasniajac, jak istotne jest wspdlne dazenie do jednego celu. Twdércy musza by¢
zjednoczeni w dazeniu do stworzenia dzieta, ktére jest wynikiem pracy catej ekipy.
"Robimy dzieto, ktére jest jedna, wspdlna rzecza" - dodaje Szczerba, podkreslajac,
ze kazdy cztonek zespotu wnosi cos cennego do finalnego efektu.

Waznym elementem jest dobra komunikacja. "Nie bac¢ sie zadawac pytan, nawet
tych gtupich" - radzi Jedrzej Gorski. W filmie petnym detali i skomplikowanych
decyzji, nie zawsze wszystko jest jasne od razu. Otwarto$é na pytania i wyjasnienia
pomaga uniknac bteddw i nieporozumien, ktére moga wptynaé na jakosé produkciji.

Wspétpraca to takze dbanie o relacje. Kacper Wysocki podkresla: "Na korcu
zawsze liczy sie, zeby byé w dobrym kontakcie z innymi, bo film to nie tylko
twdérczosé, ale tez relacje miedzyludzkie". Wazne jest, by w zespole panowata
atmosfera wzajemnego szacunku i wsparcia, co sprzyja efektywnej pracy.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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WSPOLPRACA W BRANZY

FILMOWE]

TEAM EFFORT TO KLUCZ DO
ZROZUMIENIA PRACY TWORCZE] W
TWORZENIU FILMU CZY SERIALU.

Dialog i elastycznosé

Niezwykle cennym etapem jest

dzielenie sie swoimi pomystami z
zaufanymi osobami - innymi twdércami
moga
zaoferowa¢ konstruktywna krytyke i

lub  mentorami -  ktérzy

zidentyfikowac stabe punkty historii.

Wspétpraca w branzy filmowej to
dynamiczny proces, peten zmian i
adaptacji. "Dialog w pracy nad filmem
jest kluczowy. Wszystko jest w ciggtym
ruchu, od pomystu po realizacje" -
mowi  Filip  Pasternak, operator
filmowy. Wspétpraca twércow wymaga
ciggtego komunikowania sie, w tym

wymiany pomystow, wyzwan i
rozwigzan. "Praca nad filmem to
potaczenie réznych elementéw i

tworcow, trzeba mie¢ w sobie spora
elastycznosé, aby dostosowywac sie
do zmieniajagcych sie warunkéw" -
dodaje. “Nie wszystko idzie zgodnie z
planem, ale kluczowe jest, jak radzimy
sobie z problemami" - méwi Maria
Ornaf.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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To pokazuje, jak wazne jest bycie
otwartym na zmiany i gotowym do
improwizacji. Elastycznos¢ jest rowniez
kluczowa, gdy co$ nie idzie zgodnie z
planem. "Czesto trzeba podjac¢ decyzje
na goraco, gdy napotykamy na
problemy na planie" - méwi Pasternak,
wskazujac na koniecznos¢ szybkiego

reagowania na zmieniajace  sie

okolicznosci.
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WSPOLPRACA

SKEADNIKI UDANE] WSPOEPRACY

o Dobra komunikacja: Praca nad
filmem to praca wieloosobowego "
zespotu i bardzo wazne jest, aby ‘: .. ' ’ 1_' .. ,' i
dobrze sie z nimi komunikowad oraz
by¢ uwaznym na przemocowy jezyk.
e Pytania: W nowym s$rodowisku
pracy, czesto dostajemy zadania,

;-.' » 1)
1N gpiieg
"'\"—.‘ '

ktére wykonujemy pierwszy raz. Nie
béjmy sie, wiec zadawac¢ pytan
nawet tych z pozoru gtupich.

e Budowanie relacji: Praca w
przemysle filmowym opiera sie na
wspotpracy. Warto dbaé o kontakty
z innymi twdrcami i by¢ otwartym
na wspétdziatanie.

e Zasady wspoétpracy: Okreslenie
jasnych zasad wspétpracy na
samym poczatku procesu,
zapobiega przysztym
nieporozumieniom.

¢ Docenienie innych: Warto doceniac
swoich wspdtpracownikow i
wokalizowa¢ swoje zadowolenie.
Sprzyja to dobrej atmosferze pracy,
ale tez wptywa na budowanie

relacji.

o Dialog: Wazny jest ciagty dialog, bo
praca nad filmem to dynamiczny
proces.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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WSPOLPRACA

PRODUCENTKA FILMOWA EWA
PUSZCZYNSKA O SWOIM PODEJSCIU
DO PRACY

o “Robie filmy po to, zeby rozmawiac¢ z widzami. Uwazam, ze kino to jest forma

dialogu, forma rozmowy.”

o “Kleski trzeba traktowac - truizm, wiem - jako lekcje.”

o “Wszelkie porazki nalezy starac sie zabic¢ inna praca (kolejnym projektem).”

o “Powiedziatam sobie: dobra, jestem tu gdzie jestem zawodowo, wobec tego w
przysztym roku pomoge dwém kobietom zrobié ich debiut.”

o “Ryzykuje. Jezeli w co$ bardzo wierze, to ryzykuje - tak byto na przyktad przy
"Zimnej wojnie”, ktéra skonczytam [dop. zdjecia] z dziura budzetowa prawie
300 tys euro, ale jezeli w cos$ bardzo wierze i wiem, ze mam co$ wartosciowego,
to robie to. Bytam absolutnie pewna, ze te dziure zakryje. Wiedziatam, ze jezeli
rezyser przychodzi do mnie z nowym pomystem i to, co proponuje jest lepsze od
tego, co mieliSmy do tej pory, to sie na to godzitam mdwiac sobie: Dobra. Nie
mamy na to kasy, ale pomysle o tym jutro (..) tylko z niektérymi twoércami

mozna sobie na to pozwolié, nie mozna sobie na to pozwoli¢ z debiutantami.”

SEIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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WSPOEPRACA

MONTAZ 1 PRODUCTION DESIGN
TO DZIALANIA TWORGCZE OPARTE
NA WSPOLPRACY.

Karol Kubiak - montazysta i filmoznawca:

¢ ,Naszym zadaniem jako montazysty jest to, aby samemu wykoncypowacd w jaki
sposob przeprowadzimy scene, jakich plandéw uzyjemy w danym momencie.”

o ,Najczesciej jest tak, ze dostajemy po prostu materiaty i to jest nie to, ze usigdz
montazysto i sie martw, bo to nie na tym polega ta praca. Jesli tak, to
faktycznie jest to cierpienie, depresja i piwnica.”

e ,Za to nam ptaca, zebysmy naszym swiezym okiem, nieskalanym planem,
zobaczyli co tak naprawde w tych ujeciach jest.”

Maja Pawlikowska - scenografka i kostiumografka:

e “Czasami inspiruja ludzie, czasami rézne formy plastyczne. Scenografia jest
tak szeroka dziedzing wizualng, ze nie musi ograniczac sie do filmu”

e “Scenografowie maja ogromny wptyw na proces tworzenia filmu, a ja jestem

oredowniczka wspdlnej pracy i rozmowy na planie filmowym”
: P

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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PORADY

PORADY OD KACPRA WYSOCKIEGO,

MARII

ORNAF,

JEDRZEJA

GORSKIEGO I FILIPA PASTERNAKA.

Wskazoéwki od ekspertow

Dla poczatkujacych twoércéw
role odgrywa

i rozwdj. "Pisanie to proces,

filmowych kluczowa
nauka
ktdry nigdy sie nie koriczy. Trzeba pisaé
codziennie, niezaleznie od tego, czy to
duzy projekt, czy maty" - mowi Jedrzej
Gorski. Pisanie to takze praktyka. "Nie
chodzi o to,
scenariusze, to moga by¢ pamietniki,

zeby pisa¢ od razu
zapisy wspomnien, cokolwiek. Wazne,
zeby nauczyé¢ sie swoje  mysli
przektada¢ na papier" dodaje.
Odwaga i systematycznosc to klucz.

Inspiracje

Kacper Wysocki przestrzega: "Na
poczatku trzeba duzo sie uczyé, mieli¢
cata kulture, czytaé, czerpac z innych.
Dopdki nie nabierzemy swojego gtosu,
warto inspirowaé¢ sie tym, co juz
istnieje". Jedrzej Gorski zwraca uwage
na wytrwatosé: “Udaje sie tym, ktorzy
prébuja do korica.”

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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Uczenie sie od innych to nie tylko
czytanie, ale takze obserwowanie
Swiata, by zrozumieé, jak najlepiej
opowiada¢ historie. Kacper Wysocki
dodaje: “Opowiadajcie takie historie
jakie chcecie zobaczyé, ale ich nie
widzieliscie.” Maria Ornaf radzi: “Pokaz
to, co gdyby nie ty nigdy nie zostatoby
pokazane, nigdy nie bytoby zobaczone.
(..) Wniknij w siebie, poznaj siebie i
zaufaj swojej intuicji i wyobrazni.”

Poszerzanie horyzontow

Filip Pasternak zwraca uwage na to, jak
wazne jest wychodzenie ze strefy
komfortu i wuczenie sie poprzez
tworzenie. Dla niego wazne jest, aby
filmy, przy ktérych pracuje ,byty
totalnie rézne, to jest dla mnie bardzo
istotne, zeby nie byty wszystkie w
jednym kierunku. To poszerza moje
horyzonty i wiedze na temat kina.”
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PORADY

Polecane ksiazki i podcasty

Do wsparcia twdrczego
rozwoju polecamy pozycje
"Droga artysty" Julii
Cameron. To ksigzka, ktéra
pomaga przejs¢ przez rézne
etapy procesu twoérczego i
pokonaé trudnosci, ktére
napotykaja  twércy. "To
ksiazka, ktéra zmienia zycie,
daje narzedzia do
rozwigzywania problemow
zwigzanych z  procesem
twérczym" - mowi Maria
Ornaf.

Zwrdc uwage takze na
kanaty na YouTubie:

e Lessons from the
Screenplay - szczegdlnie
odcinek poréwnujacy
“Whiplash” i “Black
Swan” oraz analizujacy
scene z filmu “Portret
kobiety w ogniu”

e Screenlt

e Thomas Flight - warto
zasubskrybowac

o Skazany na film

Czy blogi:

o http://www.storybreakd

own.com/

Z kolei Wojciech Nerkowski
poleca "Scenariusz na miare

XXI wieku" Lindy Aronson,
ktéry jest niezwykle pomocny
w  nauce sztuki pisania
scenariuszy. "To pozycja

obowiazkowa dla kazdego, kto
chce naprawde zgtebic¢ tajniki
scenariuszowej  pracy". W
$rodku
“Fortepian”, “Miasto nadziei”,
“American Beauty” czy “21
gramoéw”.

analiza m.in. filmu

Inne lektury:

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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o

Katarzyna Szczerba poleca
natomiast podcast Michata
Oleszczyka "SpoilerMaster”,

ktéry dostarcza cennych
informacji na temat
wspoétczesnego kina i
technik pisania. Analizy
konkretnych filméw
pozwalaja na spojrzenie na
nie z innej perspektywy,

otrzymania wiedzy o nowych
kontekstach i  poznanie
historii kinematografii.
(podcast tylko o filmach!)

Zwré¢ uwage takze na te

"Television Studies: The Key podcasty:
Concepts" Glen Creeber, e Natural Born Writers -
Toby Miller, and John Tulloch: podcast od
Omawiaja pojecia zwiagzane z scenarzystow dla
badaniami nad telewizja. scenarzystéw  Brunona
"Complex TV: The Poetics of Hawryluka
Contemporary Television « Dialogi Filmowe -
Storytelling" Jason Mittell: To wartosciowe rozmowy z
pozycja kluczowa dla twércami z branzy
zrozumienia ewolucji narracji filmowej
serialowych.”
“Uratuj kotka” Blake’a
Snydera - struktury i
schematy scenariuszowe w
przystepny sposdb.
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NOWOCZESNE NARRACJE

PRZYKEADOWE

TEMATY DO

POSZUKIWAN I INSPIROWANIA SIE

¢ Nielinearna narracja w serialach

o Narracje wielowatkowe iich
struktura

e Rola punktu widzenia i
subiektywizacji w narracji
serialowej

o Wptyw nowych mediéw na narracje
serialowa

o Ewolucja gatunkéw serialowych i
ich wptyw na narracje

Kluczem do zrozumienia nowoczesnych
narracji serialowych jest potaczenie
teorii  z praktyka, czyli analiza
konkretnych przyktadow. Wybierajac
seriale do analizy, warto zwrdcié
uwage na te, ktére sa uznawane za
innowacyjne i wptywowe, takie jak:

e "The Sopranos”,

o "The Wire",
o "Breaking Bad",
o "Lost",

e "Game of Thrones",
o "Black Mirror".

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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SICARIO. MONTAZOWE CASE
STUDY

SZCZEGOkQWA ANALIZA POZWALA
ZROZUMIEC FENOMEN  DZIEEA
FILMOWEGO.

o “Nawet jak wytaczymy dZwiek w poszczegdlnych scenach to dzieki montazowi
nadal poczujemy rytm filmu. Dtugo$¢ ujec jest dopasowana do napiecia.”

e “Zawdd montazysty to bardzo samotna praca - siedzi sie godzinami w tym
samym pokoju, w samotnosci, nie mozna podzieli¢ sie swojg praca z reszta
Swiata.”

o “Zeby sprzedaé taki film musieli sie wpisaé w pewne schematy. Tak dziata

system - trzeba sie wpisywa¢ w schematy. Lionsgate znat sie na filmach
zemsty, wyprodukowali np. "Johna Wicka”, wiec to byt ich punkt wyjscia.”

e “Ewidentnie uznali, ze zmienig punkt ciezkosci - przez perspektywe Kate
odkrywamy swiat razem z nig, tak jak ona nic nie wiemy. Film nawet moéwi to
dostownie - jest to komunikat do Kate, a wiec tez i do nas - nawet nie

powinnismy wiedzied, tak jest dla nas lepiej.”

o “Tworcy zrobili wszystko na przekoér regutom scen akcji. Zamiast poscigu
mamy korek, zamiast szerokich planéw mate pomieszczenie, zamiast wielkiej
strzelaniny tylko 9 strzatéw. Wszystko to rozpisane na 12 minut akcji, napiecia
budujacego zaledwie 9 sekund kulminacji.” - cytaty pochodza z zajed
Przemystawem Glajznerem, montazysta i producentem Serio Pro.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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DZWIEK W FILMIE I SERIALU

WARTO
ROZWIAZANIAMI

INSPIROWAC,

SIE
AUDIALNYMI W

FILMACH I SERIALACH.

.To jest dzwiek, Kktéry nie jest
oczywisty, bo ta muzyka tez nie jest tak
zupetnie oczywista. Natomiast jest na
jakiejs granicy sound designu i muzyki
filmowej. Natomiast ten dZwiek jest
czyms$ troche z innego porzadku, co
najmocniej prowadzi te dramaturgie.” -
Katarzyna Szczerba o) serialu
“Czarnobyl”. Radzi w sprawie lokacji:
,Czasami psujemy zabawe, bo lokacje
sg wybierane pod katem obrazowym, a
potem sie okazuje, ze pomyst jest taki,
ze nagrywamy dokumentalnie na 3
kamery i operatorzy, operatorki chodza
miedzy uczestnikami, ktérzy tez
chodza. Sala jest wybrana, bo jest
tadna natomiast podtoga tak skrzypi,
ze nie stychac co ludzie méwia.”

Kluczem do zrozumienia sposobu
wykorzystania audialnych rozwigzan
narracyjnych jest analiza konkretnych
przyktaddéw, zaréwno serialowych jak i
filmowych, ktére pozwola zrozumieé
site, z jaka na emocje widzow
oddziatuje dZzwiek.
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Warto zwrécié¢ uwage na tytuty takie
jak:

e "Czarnobyl" (serial),

e "The Last of Us" (film),

e "Strefaintereséw" (film),
e "Dunkierka" (film),

e “Ciche miejsce” (film),

¢ "Sound od Metal” (film).
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PORADY

OGRANICZENIA

WYZWALAJA

KREATYWNOSC W TWORCACH, 1

POZWALAJA NA

ZAKOTWICZENIE

SIE W MYSLACH ODBIORCOW.

Eliminacja
“Zawsze jak myslimy o filmach
debiutach itd.

witasnie o

niskobudzetowych,
myslimy ograniczeniu
wiecej

ograniczen, tym wiecej sie wytwarza

miejsca, przestrzeni. Im
kreatywnosci.” - méwi Malwina Czajka
i dodaje - “Eliminacja dialogu pozwala
skupi¢ sie na reszcie elementéw
udzwiekowienia filmu, czyli muzyce czy
efektach

Przyktadowe

synchronicznych.”
dzieta sztuki

audiowizualnej, ktére wykorzystuja
brak lub ograniczenie dialogéw jako
kluczowy element budowania napiecia
i przekazywania emocji:

e “Syn Szawta” (2015) - wegierski

film wojenny, opowiadajacy o

cztonku  Sonderkommando  w
Auschwitz-Birkenau. Minimum
dialogéw i kadrowanie, ktére
wypetnia postaé gtéwnego

bohatera, tworzy klaustrofobiczny i
intensywny efekt.
e “Plemie” (2014) - film w catosci
opowiedziany jest w jezyku
migowym, bez napiséw i lektora.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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To radykalne posuniecie sprawia, ze
widz jest zmuszony do skupienia sie na
jezyku ciata, mimice, gestach i
emocjach bohaterdéw.
e “Ciche miejsce” (2018) - w filmie
Swiat zostat opanowany przez
potwory, ktére reaguja na dzwiek.
Cisza staje sie wiec warunkiem
przetrwania. Bohaterowie
komunikuja sie gtéwnie za pomoca
jezyka migowego i gestéw. Dialogi
sg rzadkie i zazwyczaj szeptane.

e Trylogia "Qatsi" (1975-2002) to
“Koyaanisqatsi”, “Powaqgatsi” i

Tymi esejami

“Nagoygatsi”.
stworzonymi za pomoca obrazow i
(muzyke do
skomponowat Philip Glass), Reggio

dzwieku filméw
zdobyt uznanie filmowego swiata.
Ukazuje niszczycielski wptyw
nowoczesnego swiata na przyrode.
o "Baraka" (1992), "Samsara"” (2011) -
filmy dokumentalne Rona Fricke'a
sktadajace sie z
sekwencji obrazéw i muzyki.

bez dialogow,
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PORADY

MINIMALIZACJA ILOSCI DIALOGOW,
ABY WZBUDZIC W  ODBIORCY
EFEKT ZASKOCZENIA, A WIEC

ZAINTERESOWANIE.

Ograniczenie

Filmy, w ktérych dialogi sa obecne, ale

nie dominuja nad wizualna strona filmu:

o "Essential Killing" (2010) - film
Jerzego Skolimowskiego, w ktérym
gtéwny bohater, uciekajac przed
poscigiem, prawie wcale sie nie
odzywa.

o “Rosyjska Arka” (2002) - film
nakrecony w jednym ujeciu,
przenoszacy widza przez historie
Rosji, od XVIII wieku do
wspotczesnosci. Dialogi sa obecne,
ale nie dominuja nad wizualng
strona filmu.

o "Wszystko stracone" (2013) - film z
Robertem  Redfordem w roli
gtéwnej, opowiadajacy o samotnej
walce zeglarza o przetrwanie na
oceanie. Dialogéw jest bardzo
mato, a film skupia sie na
dziataniach i emocjach bohatera.

"Grawitacja" (2013) - film o walce o

przetrwanie. Cisza kosmosu i

dzwieki oddechu bohaterki buduja

napiecie i poczucie izolacji.

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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e "Walka o ogien" (1981) - film
osadzony w prehistorycznych
czasach, opowiadajacy o walce
plemion o przetrwanie i opanowanie
ognia. Dialogi sa ograniczone do
minimum i sktadaja sie gtéwnie z
prymitywnych dzwiekéw. Skupia
sie na gestach, mimice i akcji.

o "Trio z Belleville" (2003) w rezyserii
Sylvaina Chometa. Twércy chcieli,
aby to obraz, animacja, mimika
postaci i muzyka opowiadaty
historie. Ograniczenie dialogéw
nadaje filmowi specyficzny, nieco
surrealistyczny klimat, ktory
idealnie wspodtgra z jego stylistyka.

Wskazéwka

Réwniez podczas pracy nad filmem
warto zwrdci¢ uwage na ograniczenie
informaciji, w  celu pobudzenia
kreatywnosci wspottworcéw. Maria
Ornaf radzi: “Wazne jest, aby nie méwic
aktorowi za duzo, bo nadmiar
informacji szkodzi”.
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PORADY

NA

EKRANIE

WYSTEPUJE

OGRANICZONA LICZBA AKTOROW,
A CAFA HISTORIA KONCENTRUJE
SIE WOKOL JEDNE] POSTACI.

Ograniczenie liczby postaci

Na ekranie dominuje jeden aktor, a cata
historia koncentruje sie wokoét jego
postaci. Ograniczenie postaci na ekranie
to ciekawe wyzwanie dla twdrcow,
wymagajace ogromnego talentu i
charyzmy od aktoréw.
Filmy, w ktérych widzimy
aktora:

o "Wszystko stracone" (2013),
e "Winni” (2018),

o “Locke” (2013),

e “Pogrzebany” (2010),

o “Cztowiek, ktory $pi” (1974),
e “Secret Honor” (1984),

e “The Noah” (1975).
Filmy, w ktérych dominuje jeden aktor,
ale pojawiaja sie epizodyczne postacie:

e “127 godzin” (2010) czy “Reset”

(2010),

« "Essential Killing" (2010),

o "Cast Away: Poza swiatem" (2000),

o “Winni” (2021) (remake),

o "Zycie Pi" (2012),

e “Moon” (2009) czy “Marsjanin” (2015)
e “Into the Wild” (2007).

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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Warto zwréci¢ uwage réwniez na filmy

z wyraznie dominujaca  dwdjka
aktorow:

"Przed wschodem storica" (1995),
"Przed zachodem storica" (2004) i
"Przed pdtnoca"” (2013) - kultowa

trylogia Richarda Linklatera. Filmy te
opieraja sie na dialogach i interakcjach
miedzy bohaterami, a ich relacja jest
osig fabuty. Cho¢ w tle pojawiaja sie
inne postacie, to Hawke i Delpy sa
absolutnie centralnymi punktami tych
filmow.

"Pojedynek" (2007) - remake filmu z
1972 roku, z Michaelem Cainem i
Jude'em Lawem w rolach gtéwnych.
Film opowiada o starciu dwdch
mezczyzn, starszego pisarza
kryminatéw i mtodego kochanka jego
zony. Akcja rozgrywa sie w posiadtosci
pisarza, a cata dynamika opiera sie na

ich wzajemnych relacjach i
psychologicznej grze.
“Sunset Limited” (2011) w rezyserii

Tommy Lee Jonesa, w filmie gra razem
z Samuelem L. Jacksonem.
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PORADY

OGRANICZENIE

POPRZEZ

ZASTOSOWANIE REGULY TRZECH
JEDNOSCI - CZASU, MIEJSCA, AKCJI.

Zasada trzech jednosci

Od jednego aktora przechodzimy do
ograniczenia sie w realizacji filmu

wedtug reguty trzech jednosci. Zasada

trzech jednosci, wywodzaca sie z
antycznej poetyki Arystotelesa, a
spopularyzowana w dramacie

klasycystycznym (XVII wiek), naktada

na utwor rygorystyczne ograniczenia

dotyczace czasu, miejsca i akcji.

Akcja
powinna zamknaé sie w ciagu 24
godzin (a idealnie w czasie, jaki
zajmuje przedstawienie/seans).

e Jednosé¢ miejsca: Akcja powinna

e Jednosé¢ czasu: utworu

rozgrywac sie w jednym,
niezmiennym miejscu.

o Jednos¢ akcji: Utwor powinien
koncentrowaé sie na jednym,

gtéwnym watku fabularnym, bez
dygresji i pobocznych historii.
Przyktadem sa wspominane juz tytuty:

"Winni”  (2018), “Locke”  (2013),
“Pogrzebany” (2010) Jak rdwniez
klasyki kina: "12 gniewnych ludzi"

(1957), “Swiadek oskarzenia” (1957)
czy popularny "Telefon" (2002).
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Inne tytuty, w ktérych dominuje jedna

lokacja, a ich fabuta trzyma w napieciu

to z ostatnich lat: “Reality” (2023): Film

oparty na autentycznych

transkryptach przestuchania. Kolejne

przyktady, w ktérych dominuje jedna

lokacja to horrory i thrillery:

o "Pokdj" (2015),

e “To przychodzi po zmroku” (2017),

o “Cube” (1997) czy “Pita” (2004),

e “Coherence” (2013).

Komedie:

o “Doskonali nieznajomi” (2016),

o “(Nie)znajomi” (2019).

Klasyki:

e “Okno na podwodrze”
Hitchcocka,

e “Pociag” (1959) J. Kawalerowicz,

(1954) A.

o “Nienawistna ésemka” (2015),

o “Klub winowajcéw” (1985),

e “Tasma” (2001) Richarda Linklatera.
Wspominane wczesniej “127 godzin”,
“Pojedynek” itp. Takze filmy Romana

Polariskiego m.in. “N6z w wodzie”

(1961), “Rzez” (2011), “Smier¢ i
dziewczyna”(1994).
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FILMY, KTORE OPIERAJA SIE NA
JEDNYM UJECIU (LUB TYLKO JE
UDAJA).

Ograniczenie do realizacji filmu w

jednym ujeciu lub wrazeniu jednego

ujecia to wyzwanie dla inscenizacji i

planowania, ale moze przyniesé

ciekawe efekty.

e "Victoria" (2015) r. Sebastian
Schipper, nakrecony jednym
ujeciem. Akcja koncentruje sie
wokét Victorii, ktéra spedza noc w
Berlinie z grupa mtodych mezczyzn.

o “Rosyjska Arka” (2002) - nakrecony
jednym ujeciem film Aleksandra
Sokurova, tym razem przenoszacy
widza przez historie Rosji, wedrujac
po Ermitazu,

e “1917” - opowiada historie dwédch
brytyjskich Zotnierzy. Musza oni
dosta¢ za linie wroga obarczeni
przez dowddce misjg, ktéra moze
uratowac tysiagce ludzkich istnien,

e “Sznur” (1948) r. Alfred Hitchcock,

o “Makbet” (1982) r. Bela Tarr,

o “Birdman” (2014) r. A. Inarritu,

o “Utaya: 22 lipca” (2018), r. E. Poppe,

e “Syn Szawta "(2015) r. L. Nemes.
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PORADY

KIEROWNIK PRODUKCJI TO ZAWOD
SZCZEGOLNIE ROZWIJAJACY 1
WIELOWYMIAROWY.

Katarzyna Kania, kierowniczka produkc;ji (pracowata przy m.in. "Ultraviolet", "Kruk.
Czarny Woron nie $pi", "Krélowa Swieto ognia”), skupiajac
sie na jej doswiadczeniu przy serialu ,ldZ, przodem, bracie” opisuje proces

now ”ou

, “Informacja zwrotna”,

przygotowawczy, w tym liczne spotkania z réznymi zespotami, planowanie scen, a
takze wyzwania zwigzane z bezpieczeristwem na planie. Kania dzieli sie réwniez
wskazowkami dla aspirujacych twoércow filmowych, podkreslajac wage
cierpliwosci, pokory i umiejetnosci rozwigzywania problemdéw.

Rola kierownika

Nie tylko egzekutor: Katarzyna Kania podkresla, ze kierownik produkcji to nie tylko
osoba egzekwujaca zadania, ale aktywny uczestnik procesu twdrczego. Jej
podejscie opiera sie na byciu obecnym na kazdym etapie, zdobywaniu wiedzy i
przewidywaniu potencjalnych probleméw. "Ja tez jestem takim kierownikiem
produkciji, ktéry wyznaje zasade, ze kontrola jest najwyzsza forma zaufania i lubie
by¢ wszedzie, bo dzieki temu mam wiedze, wiem gdzie ratowac jak cos sie dzieje,
ze nikt i nic mnie nie zaskoczy."

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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PORADY
Praca zespotowa

Film jest dzietem wspdélnym,
wymagajacym zaangazowania wielu
specjalistow z  réznych  piondw.
Katarzyna Kania podkresla: "Film czy
serial jest dzietem wspdlnym i choéby
kto$ bardzo chciat temu zaprzeczac, w
pojedynke nie da sie tego zrobié."

Kierownik produkcji jest kluczowy w

rozwiazywaniu kryzysow, ktére sa
nieodtaczna czescia procesu
produkcyjnego. "Trzeba szukac

rozwiazan, bo film czy serial jest po
prostu maching. Ona musi i$¢ do
przodu. | zeby mogta i$¢ do przodu,
kryzysy trzeba rozwigzywad." Kluczowa
rola produkcji jest zapewnienie
bezpieczenstwa na planie. "Z tego
wzgledu, ze naszym zadaniem
witasciwie gtéwnym w takich
produkcjach, poza utrzymaniem
budzetu, ktéry jest rzecza oczywista i
oczywiscie nabyciem wszystkich praw,
licencji, zeby produkt byt pod katem
prawnym uzyteczny, to wtasciwie
naszym wazniejszym zadaniem jest
zapewnienie bezpieczenstwa, bo to my
za nie odpowiadamy."

Znaczenie okresu przygotowawczego

Katarzyna Kania podkresla, ze okres
przygotowawczy jest kluczowy dla
powodzenia produkcji. Uwaza go za
etap, gdzie wiekszos¢ decyzji i planéw
powinna zosta¢ ustalona. “ja moéwie
sama do siebie i do moich kolegéw, ze

zdjecia to juz jest egzekucja, nie?"

SERIO PRO. YOUNG PRODUCTION GUIDE
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"IdZz przodem, bracie" wyrdézniat sie
duza liczba scen pirotechnicznych i
kaskaderskich, co
precyzyjnego planowania i koordynacji.
Kazda scena akcji byta skomplikowana
i wymagata indywidualnego podejscia.

wymagato

Przyktad  "ldz
pokazuje, ze okres przygotowawczy
moze by¢ bardzo dtugi i wymagajacy
(np. 5 miesiecy). Wymaga on duzo

przodem  bracie"

pracy, zaangazowania i czasu
spedzonego na spotkaniach, prébach,
etc. "Natomiast jak po pieciu

miesigcach naprawde takich mocnych
przygotowan wchodzi sie na plan, to ja
pamigtam, ze bytam niesamowicie
zmeczona juz w ogole samym okresem
przygotowawczym, a ten czas

egzekucji, czyli zdje¢ dopiero sie

zaczynaty."

Kierownik produkcji odgrywa wazna

role w "rozpedzaniu” machiny
produkcyjnej. "Ja mam to szczescie, ze
prace

zaczynam witasciwie  od

pierwszego dnia okresu
przygotowawczego, czyli stosunkowo
wczesnie i to tez troche na moich
barkach lezy rozpedzenie tej maszyny.
W zwiazku z tym nie musze wsiadaé do
pedzacego pociagu, tylko spokojnie
przychodze na peron, wsiadam do
wygodnego wagonu i dopiero ruszamy"

- mowi Katarzyna Kania.
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Proces: Spotkania i Komunikacja

Proces przygotowania scen, zwtaszcza
tych trudnych, wymaga serii spotkan i
konsultacji. "W przypadku takiego
rozmiaru produkcji, jak wspomniane
“IdZ przodem, bracie”, spotkann na
temat kazdej trudnej sceny byto po
kilka, jak nie kilkanascie, kilkadziesiat
to bym przesadzita, ale rzeczywiscie

sporo.”
Na poczatku wazne jest ustyszenie
wizji rezysera, a nastepnie

dostosowywanie jej do realidw, np.
wyboru  obiektow. "Kluczowe na
pierwszym spotkaniu jest po pierwsze
$wiadoma obecnosé wszystkich
czyli to, Zze wszyscy sag
sfocusowani na ustyszenie  wizji
twoérczej." Wspdtpraca piondw jest
rownie wazna. Ustalenia z réznych
pionéw (scenografia, kostiumy, VFX,
SFX) musza by¢ skonsultowane, by
zapewni¢ spdjnoscé i bezpieczeristwo.
"Zaczynamy otwiera¢ scenariusz i
wyciagamy, wyciagamy, wyciaggamy i
tam coraz wiecej tego wszystkiego
wylatuje." Pomocne sa réwniez
storyboardy czy prewizualizacje. To
istotne narzedzie do planowania scen
“ja sie bardzo na nim opieram” mowi
Katarzyna Kania i podkresla
przygotowania wymagaja wielu godzin
dyskusiji. "To wszystko to sa naprawde
bardzo dtugie godziny rozméw." "ldz
przodem bracie" wyrdzniat sie duza
liczba scen pirotechnicznych i
kaskaderskich, a to wigzato sie z
trudnosciami i wyzwaniami
dotyczacymi ekstremalnych scen.

twércow,
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Jesli kto$ miat szanse zobaczy¢ serial
“ldZ przodem, bracie” to zawierat w
sobie taka ilos¢ scen pirotechniczno-
kaskaderskich,
zdarzajg, jesli w ogodle, w polskich

ktore sie rzadko
produkcjach."

Planowanie i logistyka: Sceny akcji
wymagaty skrupulatnego planowania,
np. wymiana $cian w szpitalu po
scenach pirotechnicznych. "Sciany w
szpitalu zbroiliSmy przez tydzien.
Wszystko zalezy od lokacji, sceny. Sa
takie sytuacje, gdzie mozna wymienic
cata Sciane, a sg takie, gdzie jest to tak
przygotowane, ze sie nie wymienia
Scian.”

Czas i pienigdze: Zaleznos¢ liczby dni
zdjeciowych od trudnosci scenariusza i
budzetu.

trudnosé scenariusza i to jest fajne, jak

"Jednym elementem jest
mozna to wziaé pod uwage, ale nie
zawsze tak jest, ze mozna, bo czasem
jest tak, ze po prostu srodki finansowe
nie do korca sa dostosowane do
rozmiaru scenariusza i trzeba
dostosowac scenariusz do budzetu,
zmienic go."
Utrzymanie uwagi: Trudnosé¢ w
utrzymaniu petnej koncentracji przez
dtugi czas trwania projektu, z uwagi na
czynniki zewnetrzne. "Jesli méwimy o
pewnego rodzaju skali trudnosci pracy
kierownika produkciji,
wyzwaniem jest
permanentnej obecnosci i
trzeba by¢ w 100% zawsze uwaznym,
co jak wiemy nie jest tatwe, bo jak 10

miesiecy pracujesz przy projekcie, to

to na pewno
utrzymanie
tego, ze

normalne jest to, ze wydarza sie grypa,
telefon zdomu (...)"
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WSKAZ(')WKI’ DLA  PRZYSZLYCH
KIEROWNIKOW PRODUKC]I

o Spokdj i cierpliwosé: Potrzeba
duzej dozy spokoju i cierpliwosci w
obliczu wyzwan. "Z moich

obserwacji wynika, ze trzeba miec
duzo spokoju wewnetrznego..."

o Pokora: Waznosé pokory i
Swiadomosci wtasnej nieomylnosci.
"Bo wszyscy popetniamy btedy i to
poczucie, ze nikt nie jest nieomylny
jest kluczowe, bo nie ma ludzi,
ktorzy sie nie myla i trzeba sobie to
tez jasno powiedziecé."

o Umiejetnos¢ zadawania pytan: Nie
bac sie pytac i szukac¢ informacji, by
doktadnie zrozumied problem.

¢ Myslenie holistyczne: Wazne jest
umiejetno$¢ myslenia logicznego i
analizowania, z wyprzedzeniem.
"Czyli umiejetnos¢ otwarcia sie na
rézne problemy, czy pozytywne, czy
negatywne. To logiczne myslenie,
to przewidywanie, analiza,
holistyczna, umiejetnosé¢ brania
pod uwage ilus tam elementow."

e Chec rozwoju: Pasja i che¢ nauki w

réoznych aspektach produkcji, od
pre- po postprodukcje. "Oczywiscie
jak kto$ ma zajawke np. sprzetowa,
to moge powiedzie¢ z autopsji, ze
to pomaga.”
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KILKA PODSTAWOWYCH
ZAGADNIEN W TRZECH PUNKTACH
O PRACY KIEROWNIKA PRODUKC]JI.

Jakie etapy obejmuje praca w produkcji filmowej/serialowej?

Praca nad produkcja filmowa/serialowa, wedtug Katarzyny Kani, dzieli sie na etap
przygotowawczy (preprodukcja), produkcyjny (zdjecia), postprodukcyjny i
likwidacyjny, ktéry polega na zamknieciu projektu.

Jak wyglada proces wyboru obiektow zdjeciowych?

Proces wyboru obiektéw zdjeciowych rozpoczyna sie od briefu wynikajacego ze
scenariusza i rozméw z rezyserem i scenografem. Po znalezieniu potencjalnych
obiektéw, skaut udaje sie w teren, nastepnie konfrontuje sie marzenia z
rzeczywistoscia. Po ogledzinach i wyborze, obiekt jest dostosowywany do potrzeb
produkcji.

Jaka role odgrywaja spotkania produkcyjne w procesie przygotowawczym?
Spotkania produkcyjne maja na celu omodwienie wizji rezyserskiej,
zsynchronizowanie dziatan réznych pionéw, oraz ustalenie planu realizacji scen.

Kluczowe jest stuchanie i zadawanie pytan, aby uniknaé¢ pézniejszych problemdw.
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POLECANE ~ KSIAZKI -  KILKA
DODATKOWYCH TYTULOW.

e "Story: Substance, Structure, Style
and the Principles of
Screenwriting” Robert McKee:
Klasyczna pozycja o)
scenopisarstwie, ktéra omawia
strukture narracyjna, budowanie
postaci i rozwdj fabuty. Zasady sa
uniwersalne i stanowig solidny
fundament.

e "The Anatomy of Story: 22 Steps to
Becoming a Master Storyteller”
John  Truby: Truby proponuje
witasna metode analizy i tworzenia
historii, skupiajac sie na rozwoju

postaci i ich motywacji. Jego
podejscie jest szczegollnie
przydatne przy tworzeniu
ztozonych narracji,

charakterystycznych dla wielu
wspotczesnych seriali.

e "Screenwriting for Dummies" Laura
Schellhardt: Przystepny
podrecznik, ktory omawia
podstawy scenopisarstwa, w tym
format scenariusza, budowanie
dialogéw i kreowanie postaci. Moze
by¢ dobrym punktem wyjscia dla
0s6b poczatkujacych.
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ANALIZA RYNKU

TRENDY AW GATUNKACH
PRODUKCJI TELEWIZYJNYCH.

korzystajac z IMDb jako Zrédta, Ryan Soares sporzadzit wykres trendéw

telewizyjnych od lat 50. Nie jest zaskoczeniem, ze komedie, dramaty i dokumenty
byty jednymi z najpopularniejszych rodzajéw programoéw w ciggu ostatnich 70 lat,
w przeciwienistwie do gatunku programdéw rodzinnych, ktérego popularnosé
zaczeta drastycznie spadac¢ w potowie lat 80.

Mniej wiecej co ésmy program jest animowany. Dwie najwieksze krzywe trendéw
pokazuja przeciwstawne tendencje. Westernowe programy telewizyjne
gwattownie spadty w latach 60., spadajac z nieco ponizej pieciu procent catkowitej
liczby w 1959 r. do mniej niz jednego procenta w 1971r.

Z drugiej strony, w 1973 r. wyprodukowano mniej niz pie¢ reality show, ale liczba ta
wzrosta do 86 w 2000 r., a do 2022 r. 7,6 procent wyprodukowanych programéw
nalezato do tego gatunku.

Wykresy pokazuja procentowy udziat danego gatunku wsrdd telewizyjnych seriali
czy programéw w kontekscie danego roku od 1950 do 2023 roku. Okreslono
gatunek wedtug pierwszego podanego na IMDB gatunku dla danego programu czy
serialu. Produkcja zostata wzieta pod uwage jesli przynajmniej jeden odcinek

zostat wyemitowany w danym roku.
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Trends in TV Show Genres

These charts show the percentage of all TV shows released in the given

year between 1950 and 2023 with the specified IMDb genre. The genre

shown is the first listed genre for the show on IMDb. A show is included if it

had at least one episode released in a specific year, Asis Range
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ANALIZA RYNKU

POPULARNOSC GATUNKOW
FILMOWYCH NA PRZESTRZENI LAT.

Te dwie grafiki pokazuja przemiany jakie zachodza w kontekscie popularnosci
produkcji filmowych na przestrzeni lat od 1910 r. do 2021 r. Popularnos$é pokazana
jest procentowo w kontekscie wszystkich filméw wyprodukowanych w danym
roku. Gatunek zostat okreslony na podstawie tagowania w portalu IMDB.

CLICK TO
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ANALIZA RYNKU

SERIALOWE TRENDY W STANACH
ZJEDNOCZONYCH W 2023 ROKU.

Podsumowanie roku 2023 w Stanach zjednoczonych dotyczace seriali, ktére byty
najbardziej popularne wsrdéd odbiorcéw. Gdy spojrzymy na najbardziej popularne
seriale telewizyjne, ktére w 2023 r. miaty pierwszy sezon, dane sa bardzo
zréznicowane. Akcja nie jest wymieniona jako gtéwny gatunek zadnego serialu
bedacego w pierwszej dwudziestce, chociaz wiele z nich zawiera elementy akcji.

The most in-demand TV series released in the United States this
year

Difference from the demand of the average title in the market (1x)
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ANALIZA RYNKU

TRENDY GATUNKOWE W
SERIALACH W 2023 ROKU.

Najbardziej popularnym gatunkiem telewizyjnym w roku 2023 byt dramat, a 7 z 20

najlepszych tytutéw miesci sie w tej kategorii. Seriale franczyzowe jak “Ahsoka” i
“Secret Invasion” Marvela sa klasyfikowane jako ,przygodowe”, to kolejny
najbardziej popularnym gatunek z 6 tytutami. To kontrast z najlepszymi filmami
franczyzowymi w tym roku, takimi jak “John Wick: Rozdziat 4” i “Straznicy
Galaktyki Vol. 3", ktére sklasyfikowano jako filmy akcji. Tworcy telewizyjni nie
moga polegac na duzych scenach akcji. Filmowcy staraja sie przyciagna¢ widzéw
do kin i utrzymacd ich uwage przez caty czas. W telewizji fabuty sa bardziej
rozciggniete, a odcinki krétsze niz w filmach, wiec nie trzeba skupia¢ sie na
scenach akacji. Ponadto film, ktéry w kinach prawdopodobnie bytby okreslany
filmem akcji, w telewizji czasem staje sie bardziej prestizowym dramatem, jak w
przypadku “The Last of Us” produkcji HBO, w ktérym centralne miejsce zajmuje
charakteryzacja i napiecie dramatyczne, a sceneria lub temat stanowia tto.

Top 10 In-Demand Genres of 2023 TV Series
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OPINIE O KURSIE SERIO PRO

WYPOWIEDZI UCZESTNIKOW
PODCZAS ~ PODSUMOWANIA
PIERWSZE] CZESCI WARSZTATOW.

»Najwiecej nauczytam sie o pracy na planie, bo to jednak inaczej z punktu widzenia
aktora; te emocje jakos inaczej funkcjonuja. Oni [ekipa] przestawiaja Swiatta,
kamere, a ja siedze w tej kurtce i mysle: czy jest w tym prawda? (...) No i przede
wszystkim zobaczenie catosci, tej produkcji, ze mogto cos by¢ dobre aktorsko, ale
kadr byt niedobry i trzeba byto z tego zrezygnowac”

— Ola z grupy Filipa Pasternaka

»,Nauczytam sie tego, ze trzeba poskramia¢ swego wewnetrznego perfekcjoniste,
bo nie stworzy sie czegos, co jest perfekcyjne. Koniec, kropka. Mozna stworzy¢ cos
wystarczajaco dobre. To byt méj pierwszy film, moja pierwsza praca nad filmem w
zyciu i pierwsze dzieto nie musi by¢ idealne. (...) To byta tez lekcja wspdtpracy,
kiedy pamietasz, ze grasz do wspélnej bramki. To nie jest praca w przedszkolu nad
plakatem, tylko kazdy jest lepszy w czyms innym, a bez wspdtpracy wszystko sie
sypie”

— Monika z grupy Marii Ornaf

»T0 byto Swietne [pisanie scenariusza na podstawie wtasnych przezyc], mozna byto
przerzucié, co sie wydarzyto na sztuke i to jest cos$, czym chciatbym zajaé sie w
zyciu, wiec miatem przedsmak tego, przerzucenie emocji na cos, co moze poruszy¢
ludzi. To byto wyzwalajace. Pisanie scenariusza wspdlnie to byta grupowa terapia.
(...) Nauczytem sie obserwowad, zauwazaé, jak ludzie pracuja. Praca kierownika
planu nie polega, ze musze wszystkiego robi¢ tak praktycznie, ale dopilnowadé, aby
kto$ inny to zrobit, pokrzycze¢ moze na niego. (...) Pouktadanie tych informacji z
warsztatow, rzeczy ktérych sie nauczytem, a nauczytem sie tutaj wiecej, niz przez
cate zycie — to byt tak intensywny kurs, ze musze sobie to pouktadacd, ale
nauczytem sie bardzo duzo”.

— Aiden z grupy Klaudii Folgi

= —
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O KURSIE SERIO PRO

PIERWSZA EDYCJA WARSZTATOW
ODBYLEA SIE W 2024 ROKU.

Serio Pro. Warsztaty dla przysztej branzy filmowej odbyty sie w trzech etapach od
sierpnia do paZdziernika 2024 r. Projekt dofinansowano ze s$rodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu witasnego Centrum
Rozwoju Przemystéw Kreatywnych: Rozwdj Sektoréw Kreatywnych, ze $rodkéw
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, Urzedu Miasta todzi. Partnerami projektu sa:
Szkota Filmowa w todzi, Extreme Emotions, Lava Films, Koszalinski Festiwal
Debiutéw Filmowych Mtodzi i Film, Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne “Venae
Artis”, Festiwal Kamera Akcja, Studio Munka, Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich, a mecenasem Serio Pro zostat Uniwersytet tédzki.
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O KURSIE SERIO PRO

SERIO PRO STALO SIE
WARSZTATAMI DLA PRZYSZLE]
BRANZY FILMOWEJ] W ODPOWIEDZI
NA ZAPOTRZEBOWANIE.

W pierwszej edycji kursu wzieto udziat 20 uczestnikéw Sciezki tworzenie filmu i 7
uczestnikow $ciezki scenariusz serialu, ktérzy pracowali nad 6 scenariuszami.
Mentorami czterech grup $ciezki tworzenie filmu byli: Maria Ornaf, Klaudia Folga,
Filip Pasternak, Jedrzej Gérski. Mentorami scenarzystow pracujacych wspdlnie byli
Wojciech Nerkowski i Matgorzata Sobieszczariska. Warsztaty Serio Pro podzielone
byty na trzy zjazdy: pierwszy siedmiodniowy w sierpniu 2024 r. w todzi w Szkole
Filmowej, drugi 2-dniowy w Gdyni podczas Festiwalu Filméw Fabularnych, trzeci 2-
dniowy w todzi podczas Festiwalu Kamera Akcja. Wydarzenie merytoryczne
zapowiadajace projekt odbyto sie takze podczas Festiwalu Mtodzi i Film w
Koszalinie. Warsztaty Serio Pro obejmowaty wiedze z zakresu developmentu,
preprodukcji, produkcji, postprodukcji oraz dystrybucji i promocji.

TATY DLA PRZYSZEYCH
R FILMOWYCH
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PODSUMOWANIE

POKAZ TO, CO GDYBY NIE TY,
NIGDY NIE ZOSTALOBY POKAZANE

Film to sztuka, ktéra taczy kreatywnosé, technike i wspétprace. Przewodnik ten
podkresla znaczenie kazdego etapu twdrczego procesu - od poczatkowego

pomystu, przez prace nad scenariuszem, po realizacje, montaz az po promocje i
dystrybucje. Kazdy twérca filmowy ma swoja unikalna droge, ale wszyscy dziela
wspodlne wyzwania: jak stworzy¢ postacie, ktére porusza widzow? Jak budowacd
emocje, ktére nie pozostang obojetne? Jakie zasady stosowaé przy pracy nad
scenariuszem, a kiedy je tamac?

Wazne jest, by pisaé¢ o tym, co nas porusza, jak méwi Maria Ornaf: "Pokaz to, co
gdyby nie ty, nigdy nie zostatoby pokazane". To przestanie wciaz pozostaje
kluczowe dla tworcow, ktorzy chca odnalezé swoéj gtos w tym wymagajacym, ale
pieknym zawodzie.
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#unilodz #uwolnijumyst #freeyourmind #dobrarobota
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